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الاستغلال غير التجاري 


تم إنتاج المعلومات الواردة في هذه الحولية للاستخدام الشخصي والمنفعة العامة لأغراض غير تجارية» ويمكن إعادة إصدارها كلها أو جزء 

منها أو بأية طريقة أخرى, دون أي مقابل ودون تصاريح أخرى من مكتبة الإسكندرية. وإنما نطلب الآني فقط: 

٠‏ يجب على المستغلين مراعاة الدقة في إعادة إصدار المصنفات. 

٠‏ الإشارة إلى مكتبة الإسكندرية بصفتها مصدر تلك المصنفات. 

٠‏ لايعتبر المصنف الناتج عن إعادة الإصدار نسخة رسمية من المواد الأصلية» ويجب ألا يدسب إلى مكتبة الإسكندرية» وألا يشار إلى أنه 
تم بدعم منها. 

الاستغلال التجاري 

يحظر إنتاج نسخ متعددة من المواد الواردة في هذه الحولية؛ كله أو جزء منهء بغرض التوزيع أو الاستغلال التجاريء إلا بموجب إذن 

كتابي من مكتبة الإسكندرية» وللحصول على إذن لإعادة إنتاج المواد الواردة في هذه الحولية» يرجى الاتصال بمكتبة الإسكندرية» 

ص.ب. ١١8‏ الشاطبي» الإسكندرية» 45١5575‏ مصر. البريد الإلكتروني: 018.ىت لتحا تطا©1122ماعزعع5 
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عبد المنعم محمد مجاهد ١51‏ 
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العدد السابع 


قواعد انشر 


التقديم الأولي للمقالات 

ويتم في ذلك اتباع قواعد النشر المنصوص عليها في 
عأرؤى كزه أ4هة ع7 مومءة1) مع إدخال بعض التعديلات التى 
تزكر هيما يني 


التقديم النهائي للمقالات 
لجنة المراجعة العلمية وهيئة التحريرء على قرص 
وبنط ؟١‏ للغات الأجنبية. وبنط ١5‏ للغة العربية. 

9 تقدم نسخة مطبوعة على ورق 84»: أو ورق لعقلصة5 
صدء نع صة. وتكون الكتابة على أحد الوجهين فقط: 
وتترك مسافة مزدوجة بين السطور وهوامش كبيرة: 
مع عدم مساواة الكلام جهةه الهامش الأنستو! 

* يراعى عدم استخدام أنماط متعددة وأبناط مختلفة 
الحجم. 

تنا 5 ألقاب مثل 8 أو 101 سواء فى داخل 
النص أو الحواشي أو عند كتابة اسم المؤلف. 

* تكون جميع الأقواس هلالية مثل: ( ). 

#وتقنع كلاب ف اللضيوطن المقردة اغا مكل 
كلمات عربية باللغة الإنجليزية. 

* تكتب أرقام القرون والأسرات بالحروف مثل القرن 
الخامسء الأسرة الثامنة عشرة. 


العدد السابع 


تعفن القبرطة الحبفيرة بين التزارية أو أرقاد 
اناك 311 
البنط 


* يتم تزويد هيئة التحرير بأي نوع من الخط غير القياسي 


الحواشى السفلية 
ولق لحن رتونة لمانا فة مودو حة فين السطون: 
* تكون أرقام الحواشي مرتفعة عن مستوى السطر ولا 
توضع بين قوسين. 
* لايتضمن عنوان المقال أية إشارة إلى حاشية: وإذا كان 
الخاشية مكل ريف 
الملخص 
* يقدم ملخص ( بحد أقصى ١5١‏ كلمة) وذلك في مقدمة المقالء 
ويستخدم الملخص في استرجاع المعلومات ويكتب بحيث 
يمكن فهمه إذا ما تمت قراءته منفصلا عن نص المقال. 
الاختصارات 
* بالنسية لاختصارات أسماء الدوريات والحوليات يتبع 
فى ذلك احتصبارات 
عه ععلتوتدمقهم عله عدرمنتمانه 46 .تعتطعملط لمممصعظ8 
(2003 ,ععنهن عآ) .لخ “ك4 ,0 14 | ز مومدنه ده «ددمفعءلامه 
ويمكن الحصول عليها من الموقع: 216].5©6م11/75/0/.1/20.6 


قواعد النشسسر 


* يمكن استخدام الاختصارات الخاصة بعد أن تذكر 
بالكامل في العناوين التي يشار إليها كثيرًا في المقالات 
القردية ‏ ويدكن. أيضا :استكدام .«الضيغ- 'المقبولة 
(المتعارف عليها).ء مثل القاموس الطوبوغرافي 
:2016 200 11055 يكتب 23/1 (بخط غير مائل). وتكتب 
المراجع الأخرى كالآتي: 
مقال في دورية يكتب المرجع لأول مرة 

علاع] مبرمه<ا1 :ولتم عيش غه ععزه/ عط ]1 .تزهخا .0آ.ل 

.0 ,(1999) 85 امغر . 1382 


وإذا تكرر يكتب: 
0 ,85 مطل ,]ا 
مقال أو فصل في كتاب لعدة مؤلفين 
5165 ملكا ده وتوعتصبياد عععع ممع معدلا .مممعتط د/8 
715م ضع[ ممصمل .(.لع) مصعكا .[.8 مز ,لفصتفصك د 


بتتملمصمط) 10 عصمنعوءعتافيظ أمعدوايمعء0 كطع ١71,‏ 
.2118-0 ,(1995 


وإذا تكرر يُكتب: 
1لا نومع مصنعصق ,(لء) مصعا صز ,ممدوعتط 8/2 
.215-00 


صا ع8 664-323 ,لولعط ععمآ عط]” الترزماآ .8م 
قث لصة تعصمدمب) 0 .نآ رمصععا .لظ معوع 11 .8.0 
279-46 جوامعكذلط لهنهد ك4 :مبروظ عصعصق ,لتزه1.] 
.279-66 ,(1983 ,عع ل تتطسدت) 

وإذا تكرر يُكتب: 
لولعودى 4 أمرروط عمعكصق ,لد عه ععووت 1 صا بملترما] 
.2279-6 ,نوامء 5ل[ 


الكتب العلمية 
ععلتتطسدنت) عمبروط عمعنصة صا عائا .لقطنامىند .8 
.35-8 ,(1992 
وإذا تكرر يكتب: 
.35-8 بامروط امعنءمل دز علا .اقطتامت 5 


مثال آخر: 

,./1 «اعسيتسباعاساه 2ه عدمتوسصوعط ,لرعاندظ .0.1آ 

مضه عدم عنما عط كزه كيها 47214 كزاتصا ,معطو 
0 ,(1998 ,سملهمآ) عاممنعء[ هبق راط 

وإذا تكرر يُكتب: 


١. 0‏ بمتعصن د طع4ق-اء عه عصمل عياط ,رانو 


المراجع العربية 
عبد الحليم نور الدينء اللغة المصرية القديمة (القاهرة, 
8 02. 
وإذا تكرر يُكتب: 
عبد الحليم نور الدين؛ اللغة المصرية القديمة, 94-96. 


سلسلة المطبوعات 
طفكظ ,كعن له ععتلعوا لمعه كمعاتراط ,عتنء< . .7.1/1 
.26 تنص بذ .38 .ام 37 ,(1906 ,صمملصمآ) 12 


وإذا تكرر يُكتب: 
بط .38 ءام 37 كعلءله عازاعهدا مه دمعابراط ,عتسع] 
16 
الرسائل العلمية 


أه ععاصصصمتن صمنععملطة ع1 ,ععموء7 ./ا طمعده[ 
ععها5ى مملودكا علللنلة آه عرلفنهك 4 :11[] عزوم بومع3ى 
الططط) وملترطمة عه كزيل هو علنن) عل مه عوألنء4 

.45-5 ,(1996 ,قتصه؟ ا اتإمصمء2 )ه وأو ملآ ,.ووزد[ 


أبجديات ١١1.؟‏ 


وإذا تكرر يكتب: 
[|آ مسنرعى ره ععاصستم) بوتعسع مك7 112 ,تعصوء/1ا 
.45-5 
الوسائل الإلكترونية 


* عند الإشارة إلى مادة علمية موجودة في موقع على الإنترنت 
يفضتل الأشارة إلى النسخة المظطيؤوغة: فإذا لم تتوفن هذه 
العلوكات لاندنمن ذكو مطومات كافية عن النوه ين 
يتمكن القارئ من مطالعته يسهولة. مثل: 

ل دوعت :1 أن / كت أصسعع هه أع عه .2 ]مد . ندب / / : رغغط 
0 -لفلعة 010-36525:م25 

أو يمكن الإشارة إليها بطريقة أفضل. انظر 260.19.162 في 
كتطاع كه ع :01 .]تتا القت 

* عند الإشارة إلى دوريات على الإنترنت أو أسطوانات 
(02©). انظر الفصل الخاص بهذا في كتاب: 

انود ذآه ل2تاتصملطا معمعتطت 

* لابد من ذكر الحروف الأولى من اسم الكاتب وتفاصيل 
النشر الأخرى, بما في ذلك عنوان المقال بالكامل واسم 
السلسة ورقم الجزء عند الإشارة إليه للمرة الأولى: أما 
بعد ذلك فقظ: فيذكن اسم اللعاظة ونذكن الكنؤان واختصار: 
ويجب تجنب استخدام مصطلحات مثل: .م0 ,15010 
00.©1.!. كما تجب الإشارة إلى رقم الصفحة بالتحديد 
وليس فقط إلى المقال ككل. 


الصور 

* تقدم الصور والأشكال ممسوحة مسحًا ضوئيًا بدقة 
قط علي الأكن وكرى الضرون متعارطة وو ملنات 
نوع 1158:18. ْ 

* لايزيد حجم الصور عن ثلث حجم البحث. 

*؟ تقدم الصور على ((1)) منقصلء ولا ترسل بالبريد 
الإلكتروني. 


العدد السابع 
١‏ 


قواعداللنتشر 


تعليقات الصور والأشكال 

* لابد من التأكد من صحة التعليقات وأن تكتب في ورقة 
منفصلة وتكون المسافة بين السطور مزدوجة؛ وتقدم على 
قرص ممغنط مع النسخة النهائية للمقال. 

* لابد أن تحمل الصور والرسومات المقدمة للنشر اسم 
الكاتب. ورقم الصورة. أو الشكل مكتوبًا بوضوح على 
الخلفية أو على (10©). 


حقوق الطيع 

* تقع المسئولية على كاتب المقال في الحصول على تصريح 
باستخدام مادة علمية لها حق الطبعء وهذا يشمل النسخ 
المصورة من مواد تم نشرها من قبل. 

* أصول الأبحاث والمقالات التى تصل إلى الحولية لا ترد أو 


5 ترفق مع البحث سيرة ذاتية مختصرة عن الكاتب. 


للمزيد يرجى الاطلاع على: 


/غدترتل مع ط/عع مععترط مهمع الي /ععه.عت لدحطاتحا. بووووى/ /تصغعط 
كع معط / 2ه 


1١١ 


المكذ سسا 


عقوة جولنة أعديا كسم ضدو هذا العلذ تكولا عبر اف مسيرتها العلتنة حونو تعد مكف الالبكدرة كاف مم ار لشن 
2 .6 5 0 05 03 د 2 ع 
بريل في هولندا على طباعة وتوزيع حولية أبجديات على مستوى العالم. ولاشك أن دار النشر بريل من أهم دور النشر العالمية 
التي تهتم بنشر وطباعة الإصدارات العلمية الرصينة؛ حيث تمتد فروعها في أمريكا الجنوبية. والصينء وأوروباء وشمال إفريقيا. 

تستمر حولية أبجديات- وهى الحولية الوحيدة المتخصصة على مستوى العالم في مجال النقوش والكتايات- في نشر أحدث 
الاكتشافات الأثرية الحديثة فى مجال النقوشء وكذلك فى التعريف بأحدث التقنيات الحديثة قى حفظ النقوش وتوثيقها. 

ولقد كانت الدقة في عملية انتقاء الأبحاث العلمية المنشورة وتحكيمها تحكيمًا علميا دقيقًا من خلال مجموعة من الباحثين 
الأكاديميين, وكذلك تحقيقها من كافة المناحى اللغوية والبنيوية بصورة من شأنها أن تجعل هذا الإصدار يليق بكونه أهم الإصدارات 
العلمية لمركز الخطوط بمكتبة الإسكندرية. 

يضم العدد السابع من أبجديات أربع عشرة ورقة بحثية؛ منها ثمان ورقات بحثية باللغة العربية. وست أخرى باللغة الإنجليزية. 
وقد تنوعت المحتويات العلمية لهذه الموضوعات من حيث الحيز المكاني الذي تناولته والفترة التاريخية؛ فمنها ما تناول الكتابات 
والخطوط على العمائر الدينية ودلالاتها في عصور مختلفة؛ كما تناول أيضًا بعضها مجموعة من الدلائل النصية لمجموعات من 
اللوعات الأثوية المتضورة القديية: :وغيوها مخ الموسوغات الك بذل فيها العناء الشديدمن بحت وتاصدل لعادة علضة أسمة 
بكونها فريدة من حيث التناول لأول مرة ونشرها من خلال منبر أبجديات الذي تبنى سياسة أن تكون هذه الحولية منبرًا لكافة 
الباحثين بكافة تنوعاتهم العلمية ودرجاتهم في السلم البحثي. 

وفي النهاية أتقدم بخالص الشكر والتقدير إلى فريق العمل كافة لما بذله من مجهود مضن في سبيل تحقيق رسالة مركز 


الخطوط وإخراج هذا العدد على الصورة التي تليق بإصدارات مركز الخطوط بصفة خاصة ومكتبة الإسكندرية بصفة عامة. 


أحمد منصور 
تاكن مدير مركن التخطواط 


العدد السابع 5 


ملاحظات على لوحة يا-سر 
رقم 555144 بسجل الدخول بالمتحف المصري بالقاهرة 
مكتم) رتسبعء عدأ ممتامجعظ عط مذ 43649 .مص ه1اءغد ععقة1آ دده عمم تعد جرعوط0) 


عبد الواحد عبد السلام إبراهيمه” 


عوطم 
خطه 0 مططأ غومطط عطاء أه عصه ذز ,(43649 خ01[) معددعددهم سنعكناك] متتهن) عط طاعتطيه ررعئة] زه داعئد عط [' 
ععصقصع 0م ععويت عط غباط روملتزطق صذ معط ممعمن كد ع[آ .أمتووظط صا لصنمط؟ ععنت عمعصتكمل كنامأوتاءء 
5 ]][ بلك 5435 دعتكتاكدعغطط صة توتلفنن عع متلعمم تجعكأه عممعكعص:ا 2 كأ داعئد عط ]1 .مبتمصعلمنا كز 
كن مغلء ممع مه كمتامتعقما عط]' .صملوعء دملترطة عط أه ضيرم عععاتقد عط بدمقتلله8 مذ لععقطععيام 
ممعم كص أمعفوعيع عط د5عل10م1م طعتطتت عمعصيءم0ل عاعمة عط كزع] .لعملعصا تراووعء اعق عدا لتعتره5 عه 
© كه لععنلمدمع: 15 طمدععم:مطم لممع لك .وملتزطة عه [ ءومصطقة عععمعططءل! ومت] أه علنه عط مه 
+[ .1916 ,16 لفكة مذ ,”11 مغمصعظ عل عموغء عا كندهد دملترطة ذ عع1 مغصسطفل عاعممتم منا" صتميوع] 
عط ص ,[ عومصطم عتوطءمطءلظ لعظتعل عط كه عاعدده عناوعدط عطء عتماعط غنم ععتامكتل لصذا ه دءعاتوععل 
«توعتط لصه-لع م لصبط-ه00 عصصم نوكفصتزدآ طتمعععع متالط! عط غه 11 معمصفظ ومكا عط له مععععيام؟ مدعلا 
سه عععتم عط 2ه معلعق لصة ععصقم عط1 .1 عومصطق عتصطءم طعا غه لتمعل عط عمتعكملام؟ سمعر عل 
سمط ىمءءزطه أو توعاعة؟ 2 ده لصنده) ععه [آ عومصطقة عتتصطءم طعل8 عمتكا أه علنه عط عماحهءد معدوعئوع مم 
11[ وعقصمظآ عمكك] آه معاعء عط مغما بومقم رن[ طعتمعع طوتظ براي غطء حصوع لمعم عط عصتصصدم؟ ,كملترزداق 
علأووع صم عط عمتعسل مك1 لعقتعل عط غه علنه عاعدءه مده بوتتلعة عط آ نومهمترنآ طعمععع صتلط عط 1ه 
مقط متطوممن أعومصطمف عه عمععوعم ممه عمتعهمه عل مع كممعقصممأقصدى عمدع ا لتصواك تفط كعتامحمذ لممعر[ 
طعتطيى عمعععمز عط كه مممعمئكن لل عع عا عنة وعاعدده عل ومقطء8 .وملترطق عد عصل ععنده ععهام مععل 
أكمهلة نمم مووظ قط بصمط برمطة مكلة ععاعويه عط .سمتفكة مفحصيط مذ ععلفئ مع لعتصتاعط عد توتعل عدا 
ده عع ع2 مللتهد مقط لوعبةء م امد معغمم كلتدرمء عمبعلعة عتتوقدم 2 «وملصدطج مع كلمع عتعط ل0ععمه] 
ركطهلع غناو لعكاعة كد طاعتطيه لمع عط كه عبصمد عط أه تزمقتلعصععع صا عط طأونمعط كوه عنط 1 .عولء ]تمصا 
تاععمدع5 كاءعقمصئط لمع قط صصمعط هدب ععدكتمز عط عتغطيس لععداءء كز عق عمه صقط عتمم طعسمط 
قط ومنوعظ صاععه! براءجعداءء ستمعممة تمتط عمل لأتعدمء لصة لمع عل ومتطعدهءممة أه ععقعددم عط ,أعناممء 
5 ركلطة مرو علناعصم م تصددوعععم عمم كزع] .مملعمت؟] عكاط عط مصمط عمتعهل عععمفكصا مسممع! عكر 
لمعن لمصصا عدم ممه تمتووظ م موممعلصن بللممتوتيه عدج ععتعميم عط عقط يعصمل معوط معسععصهة مقط 
و لتممكةء؟ وأمفص 2ه عصزمععيده لمعبغهه عط كذ لمع غطء طختون سمه لنقصمء وممصم عط م0 .لدموطة مومع 
وعاعدده عقط دعوعناد عوومعلام علط عمط لعمتعل صمت متووظ عل طعتطيت عوتصطءع لممتوتعه ععطعة عل مصة 
غفط براطواممم كز لععدع) تقد عماعط عمتطل عط مع ععمعوعاعء عدوم عط 1" ممتولعه علاأعهم غه عع )مبروط ص 
عككناء عط صا ممباحصق لمع عل جزمط 2 لأكد مدبد عط معطي تحمط دعغداءعء مطب؟ ,111 كتومسطعيا] عصتكا برط علمهدم 


لع لفط عه مصنط لعععمت ,عامصع عط لصناه؟ عنصم عتط له ممأووعءمم 2 أه 


العدد السابع ١‏ 


عبد الواحد عبد السلام ! براهيم 


الارتفاع: 4 ه سم 
العرض: ©0” سم. 

المادة: حجر جيري. 

المصدر: أبيدوسء وإن لم يُعرف بالتحديد مكان العثور 
عليها بأييدوس.' 

المكان الحالي: المتحف المصريء رقم 155155 بسجل 
الدخول. 

صاحب 0 هو الكاهن المُطهر لأوزير المدعو ”يا- 
سر“. ومن المعروف أن هذا الا سم كان شائعًا في عصر 


الدولة الحديثة بداية من عصر الأسرة الثامنة عشرة, إلا 
أنه كان أكثر شيوعًا في عصر الرعامسة (الأسرتان التاسعة 
عشرة والعشرون). وقد لاحظ الباحث أن هذا الاسم قد 
حمله العديد من الشخصيات التي شغلت مناصب عليا 
في الدولة» كما حمله كذلك من هم أقل منزلةٌ»' ويبدو 
أن صاحب اللوحة كان من هذه الفئة الأخيرة» ويئكد 
ذلك لقبه: “زى/17 7 بير *الكاهن المُطهر للإله أوزير> 
المثبت باللوحة» فمن المعروف أن فئة الكهنة المطهرين 
كانوا في أدنى وظائف السلك الكهنوتي» وطالما أنه لم 
يثبت باللوحة سوى هذا اللقبء فإنه بلا شك أكبر ألقاب 
صاحب اللوحة وهو ما يشير إلى أنه ليس تلك الشخصية 
الشهيرة الذي شغلت منصب الوزير في عهد 'رعمسيس” 
الثاني. ْ 

الدراسات السابقة: لاحظ الباحث أنه بالرغم من تعدد 
الدراسات التي أشارت إلى هذه اللوحة - كما سيوضح 
الباحث - إلا أن أيّا من هذه الدراسات لم يُقدم دراسة 
مُتكاملة لهذه اللوحة, فمنها ما اقتصر على اقتباس بعض 
الجمل الواردة بنص اللوحة في سياق دراسة موضوعات 
أخرى - كما فعل 0[18:6) - بينما اقتصرت دراسات 
أخرى على وصف المنظر المدون بالقسم العلوي للوحة 
في سياق دراسة موضوع الوحي مثل: :علء180. 


كما أن الدراسات التي قدمت ترجمة لنص اللوحة 
لم نقدم شروححا أو تفسيرات للتتخصيات لخد 
أو تُقدم حلولاً لبعض ما غمض من علاماتها أو بعض 
كلماكها سوا اقيم علق نر اتها أو 0 
يستلزم الوقوف عنده. وهو ما دفع الباحث إلى فراه 
اللوئحة لتقديم دراسة مُتكاملة تشمل تحليلا فيا ولغوا 
لهاء محاولاً تقديم حلول لبعض ما اختُّلف فيه. خاصة 
وأن معظم الدراسات التي تناولت اللوحة قديمة إلى حد 
كبير مثل دراسة كل من: الهتعع.آ ,غع01/ل. 

فكان أول من قام بنشر هذه اللوحة 1,6817215 وذلك في 
عام ١3415‏ بمجلة المجلس الأعلى للاثار (مصلحة الاثار 


انذاك) بالعدد السادس عشر منهاء وذلك تحت عنوان: 


دملءزطظ ذ *1 وغسطف ل عاعمعتص صلا يمتمنوع.ا .0 
ر(1916) 16 كلتك ,'11 وغمصهظا عل عمعة: ع1 كلاه 
161-70 
وقد قدم ترحمة لنص اللوحة مع بعض التعليقات 
المقتضبة. كما أشار إلى هذه اللوحة كتاب: 93 ,/7 /521 
حيث ذكرٌ أنه قد عُِرَ عليها في منطقة أبيدوس» وذكر أنه 
شك نديد نكا ن««السور علنها يق كي على :علنها 
11016 بمقاله: 


كلام كل لاعتل ع0 اتاعصسععناز منا' نعروك1 .لل 
(1917) نمل , 1[ وغوصداآ كناهد دغهءههم صتثل 
.1571-5 

ثم قدم لها 0م120 ترجمة بكتابه: 


77 صلل ترط تعد لغ ه |1 مسن أءع] 072 عتأينا بتعلعمظا .6 
7 ,238-241 ,(1960 وتمععنه5) معامرروط معنأه 


كما ترجمها مره771[5 في: 
عأطاتوت/ا طعدمعط عاعو0 عمتستدا لذ ,مهكلك/لا .ل 
عامط «وءاا عدواع هك ,لتقطء 11 .[ نصز معاد 


بطم كتلء 24 نمع سريتعة1 | 0) عن مذ ودتطهأء+ كاده 1 
48 ,(1955 بتامعععملءط) 


5.1١١ أبجديات‎ 


ملاحظات على لوحة يا-سر رقم 475159 بسجل الدخول بالمتحف المصري بالقاهرة 


لوحة "بسر رقم 49049 بسجل الدخول بالمتحف المصري بالقاهرة 

تقلا عن 

عنام مذ عدبا عد عل[ وده أعاهد0 هعاس[ ,ععلع80! .0 
111 اضرو 


في حين علق ع5]غ1ر) على التعبير: .177 رم 7/7 الذي 
ورد فوق أحد الشخصيات ةك القسم العلوي» 
وقارنه بتعبير آخر ورد بأنشودة خاصة بالملك ”أمنحتب»' 
الأول. 
[عدءه'ل عصغء؟ عمصبخل علمععوة! ما" عغانت .[.[ 
نر غ اماعط ,(لء) عاءاء]ط عصدعكام/2ا نمسا 
عماطتتطء) ,70 «7ءتلعد ننه 12ماء5 3162/7164 
(1968 بصعلوطوء1771) 1967 لكنتوتلم .20 417 
45-49 


العدد السابع 


و 


رسم د تخطيطي للوحة السابقة. 


الوصف العام للوحة 

لوحة مستديرة من أعلى» تنقسم إلى قسمين: العلوي 
و أحمس الأول» يحمله مجموعة من الكهنة. بينما 
خضض'القسه البقلى اللنضن الرنينيي الذي يتكون من 

ويعرض مضمون النص لدور الإله 'نب- يحتي -رع 
(أحمس الأول) في الفصل - عن طريق الوحي - في نزراع 
وكاهن يدعى 'ثاي . وهو ما يواكد أن الملك (أحم؟ 
الأول - أول ملوك الأسرة الثامنة عشرة - نُظرٌ إليه بداية 


1١ا/‎ 


0 
عبد الواحد عبد السلام إبراهيم 


ل اي ال ل ال 
منها الوحي, هذا بجوار العديد من الهة الوحي الت لتي عرفت 
فى مصر القديمة مثل: شعت 0 بس" "خنوم) وأحمن» 


6 م 


١ 3 0 3 5) 4 2 3 2‏ 
وحور و إيزة » وانيت ؛ وايتاح » واواجيت . 


دراسة خطية لنص اللوحة 

إلى الهيراطيقية فى بعض علاماته» فقد رُسمّت بعض علاماته 
دون إظهار التفاصيل الكاملة لهاء مما جعلها في موضع وسط 
بين الهير وغليفية والهيراطيقية ومن هذه العلامات: 


؟ "عع ع شق كب 


| شا نس ]ا 
م سه 
كم 
.خف شك 
| هم 


حب وه 
ير 
ا << | « ا 


الأهمية الحضارية للوحة 
تضمنت اللوحة مجموعة من الإشارات الحضارية 
الهامة على مستوى الحياة الدينية والقضائية والفنية كذلك. 
وتتمثل الأهمية الدينية في التأكيد على عبادة الملك 
'"أحمس الأول* في عصر الأسرة التاسعة عشرة» وهو ما 
ينوه إلى تقليد عبادة الأسلاف الذي عُرفٌ لدى المصري 


القديم. أضف إلى ذلك أن تصوير الملكة “أحمس 
نفرتاري' زوج الملك ”أحمس" الأول أمام مقصورته - 
كما سيلي تفصيله - ربما يحمل في ذاته إشارة إلى قيامها 
يدون الكاهتة لزوبرها الاله. 
أما عن الأهمية القضائية للوحة فيشير إليها كل من 
المنظر الممثل بقسمها العلوي فضلاً عن نصهاء فكلاهما 
يؤكد وجود المحاكم القضائية التي عُرِفَت عند المصري 
القديم بمحكمة الوحي التي كان يتولى فيها الاله الفصل 
في بعض القضايا التي تنشب بين المتنازعين» وهو ما 
عرف منذ الأسرة التاسعة عشرة. ؛ 
أما عن الأهمية الفنية للوحة فيمثلها المنظر المصور 
بقسمها العلوي» ويصور القارب المُقدس لأحمس الأول» 
وهو إضافة إلى رصيد المناظر التي تمثل القوارب المقدسة 
للالهة عامة» ولهؤلاء الممختصين في الفصل بين المتنازعين 


خاصة. 
القسم العلوي من اللوحة 

يشغل هذا القسم منظر للقارب المقدس للإله 'نب- 
يحتي-رع؛ (أحمس الأول)» يحمله أربعة من الكهنة 


القارب فى ثلاثة أمطرراسية من ال ليمين لليسار: 


و أ 6 ف نجهلل 
)١(‏ بإملاقخ 1 “رد “017 (؟) لوطل( 
(5) 7271-7715 

'الإله الطيب» سيد الأرضين» نب- بحتي حرعء 
3 

ويوجد فوق القارب في جهته اليمنى في مواجهة 
مقصورة الإله منظر للملكة أحمس نفرتاري واقفة 
ممسكة بيديها اثنين من الصلاصلء بينما كتبٌ فوقها في 
سطرين رأسيين من اليسار لليمين: 


5.١5 أبجديات‎ 


ملاحظات على لوحة يا-سر رقم 1551549 بسجل الدخول بالمتحف المصري بالقاهرة 


م 62 


1211-1715-1/7]- 7خ‎ ) 3١ 177711-17 )١( 
زوجة الإله (؟7) أحمس نفرتاري.©)‎ )١( 

ويقف في الناحية اليُمنى رجل مواجها للقارب 
ومتجهًا للناحية اليُسرى التي يوجد بها القارب رافعًا كلتا 
يديه في وضع التعبد. وكتبّ أمامه لقبه واسمه في سطرين 
رأسيين من اليسار لليمين: 

اده انك 

)١١(‏ أكلا| , ط'صر (؟) ,ىزمر 

)١(‏ كاهن أوزير المُطهر (؟) يا-سر.0© 

بينما كتبٌ فوقه في سطرين رأسيين من اليسار لليمين 
ابتهال وجهه لوزير لم يذكره باسمه, وإنما أشار إليه بلقبه 
30 أي م 
7 


71 722220 )5( 0/03 1347 أررنطا‎ 717201١ 
م 0 لف انك‎ 


النص الرئيسي للوحة 


شاك ل ١‏ 


'(1) يا أيها الوزير الذي يُقرر ما هو حق» (75) لرجل 
عادل () ما [أسعد] من يثق بك (حرفيًا: يملا قلبه بك)"* 
ويُلاحظ أن حجم شكل يا-سر هنا يفوق ارتفاعه ارتفاع 
حملة القارب المُقدس المصور أمامه. وهو ما يعد وسيلة 
للتعبير عن علو مكانته الاجتماعية مقارنة بحملة القارب» 
أو أن ذلك ضرورة فنية لجأ إليها الفنان؛ لكي يجعل وجه 
يا-سر في مستوى القارب المقدس» خاصة وأنه فى 
وضع تعبد لهذا القارب» وهو ما يحقق قدرًا من التفاعل 
بين المُتعبد والمُتعبّد له. وهو ما لم يكن ليتحقق لو رُسمّ 
شكل ياسر بنفس ارتفاع حملة القارب الذين أمامه. 

ويتوسط حملة القارب الأربعة منظر لكاهن يتجه 
للجهة اليمنى - التي يقف فيها الوزير ياحسر- رافعًا يده 
المافن حي عرق ال إل حافة ييا ا 
أمامه اسمه ولقبه في سطر رأسي يقرأ من اليمين لليسار: 
الوحاية ورين هه ااا 
“0717-1 انكام يا-إرو صادق الصوت“.29 ويوجد 
َ في اسيل اللوخة جه ابسن مظر أرجل بلع بفية في ارشع 
التعبد» ع أسفل يديه: جي | ل سه [] 
5 “1175/7 7 26م الكاهن المُطهر لأوزير» (المدعو) 'مس'. 


7-7“ 


00 


011 0 


يد ة 18 
جا + أ 4211-5 [31 26 2 (د) شع 8ت /1 
و ك2 جا شرج |11 نظام 2 لج ى أاشة | ف | 
2004 ل ع يلوتل 


أ 


2خ 2<[ 011/4 


25 2# 01 4ك 


العدد السابع 


1 
عبد الواحد عبد السلام إبراهيم 


1 أن 0 271 روك ا اعت [ ند وه © 1 ام 


الدلالة الصوتية 
1 7 25 مللى )ز3 2 لط 14 «و831-5 (1) 
رو حل وى كلك ٠ر7[‏ > «اأط-ساوم 
مدرو[ 17 ملو أل < [ انر لت ]| سصرى-ووم- ك1 ] > 
ص1 طامد كتر[ “رعو كص 1[ مدر (2) ملدرورى 1ر 
ند (3) « مدر صسحرورى غلم ج77 //// أتجرى م 
5077-71 53 «ة24 طاى -كئمم /3/7 13 م 3-5 
7117 77 ملل ارو1 آل +7 محرو 23-77 (4) []71/ 
ماى-ى11 71-00 1111 3ج 11.“جزى //// (5) ااتاررى «ر[ 
1 111(7/ “17 “1117 زج ماح //// (6) كلل (ى كزع كمي 
مو طج- 718 //// (7) موعع أمر قمر «زو[- قو[ ا«رصصد غ29 
صر محل[ 1ك[ 7( كبرد درق «رزو بور كر 
كمد ال[ بوصسواط « كمسر «إه -73 [8721 «] (8) 
أمع!-قى كمد :رأ [صسدأ] (9) كتوم توسرز 2ل معام م 
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الترجمة 

'(1) العام الرابع عشرء الشهر الثاني من فصل آخت» 
اليوم الخامس والعشرون» تحت حكم جلالة ملك مصر 
العليا والسفلى» وسر-ماعت-رع-ستب-ان-رع » ابن 
زع رعمسيس فليعطى الحياة. يوم الدعو © 9م 
المرفوعة بواسطة الكاهن يا-سر والكاهن ثاي ليحتكما 
[أمام] “نب-بحتي-رع“. دعوى مرفوعة بواسطة (*) 
الكاهن 'يا-سر“.0» بخصوص هذا الحقل» هل هو يخص 
'ثاي ”2 بن أسجم- ن-ف' م[مع] (4) أبناء 'حايو'؟ (لكن) 
مكث”© (5) الإله (محله) > (أي: رفض). [عندئذ] تقدم 
صوب الإلهء قائلً: هل يخص الكاهن ”يا-سر' بن '"مس»؟ 
(5) (عندئذ) تقدم الإله (أي: وافق)0© مؤكدًا بشدة» أمام 
كهنة [الإله] 'نب-يحتي-رع' (وهم): (7) الكاهن 'يا- 


كه - 

1< 2ع | 
إروء والكاهن(الحامل) [الأمامي] (للقارب المدعو) 
'ينجبو'. (8) والكاهن (الحامل) الأمامي (للقارب 
المدعو) *ثا-نفر'» والكاهمن (الحامل) الخلفي (للقارب 
المدعو) ”نخت؛؛ والكاهن (الحامل) الخلفي (للقارب 
المدعو) “جحوتي-مس". (1) أنجرّت (هذه اللوحة) 
بواسطة الكاهمن المطهرة» ورسّام معبد رعمسيس الثاني 


في ضيعة أوزير (المدعو) *نب-محيت“'. 


التعليق 

(أ) يوجد بخرطوش الملك أحمس الأول فراغ بعد 
علامة إإ به ما يُشبه الشرطة المائلة» أو هي بمثاية 
خدش بالخرطوش. وربما لا يحتوي الخرطوش 
بالفعل سوى على العلامتين المذكورتين» إلا أن 
الفنان لضرورة تحقيق نوع من التناسق بين خرطوشي 
الملك ترك هذه المساحة الخالية بالخرطوش حتى 
يتناسب حجمًا مع الخرطوش الآخر.” 

(ب) يُعد تصوير الملكة بهذه الكيفية دلالة على أنه نُظرٌ 
إليها على أنها كاهنة لزوجها الإله» ومن ثم فإن 
تصويرها أمام مقصورته أمر له ما يُبرره» وإن كان من 
غير المألوف النظر إلى زوجات الملوك الآلهة على 
أنهن كاهنات لأزواجهن. 

(ج) أورد 16878152 خرطوش الملكة أحمس نفرتاري 
هكذا: رأ //[إإخص"" فييدو أنه لم يستطع 
تمييز كل .عللامات: الخخر طوش هذفن حين أن 
معطء]1؟]1 قد أورد علامات رن هكذا: 
١‏ لع ).3 ولاس انا الخرطرلى بود 
الكتابة ينتهي بالعلامة: | وهي علامة لم يُسجلها 
1161 في كتابه عن الأسماء الملكية في نهاية 


أبجديات ١١1.؟‏ 
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العدد السابع 


آآخر الاسم إنما هي علامة الرجل 


ملاحظات على لوحة يا-سر رقم 5551545 بسجل الدخول بالمتحف المصري بالقاهرة 


هذا الاسم على الإطلاق» وربما هي اختصار لكلمة 
(73) وربما يكون ما اعتبره ماع11 علامة: إأني 
أ الذي يُنطق 
('' ومن ثم فربما تكون كتابة الخرطوش هكذا: 
رالا 8) ولكن يقف ضد هذا الاحتمال أن 
اسم هذه الملكة لم يرد على الإطلاق بهذه العلامة. 
يلاحظ أن كله من متهروع] و معطءع 191 قد أوردا 
مخصص اسم ”يا-سر“ هكذا: ل" 
أنها علامة غريبة؛ لأنها تمثل الشكل العام لرجل 
مُقدس بدون لحية؛ وهو ما لم يستخدمه المصري 
القديم على الإطلاق» فدائمًا ما تمثل هذه العلامة 
رذ بلحة: لم رن تا لاسن أله ررس 
فوق ركبة الربعل الذي استخدم. كمخضصص لاسم 
با-سر' ما يُمكن أن يكون أنرًا لعلامة رأسية غير 
واضحة المعالم . وفي كل الأحوال» فإن وضع 
هذا المخصص في نهاية اسم يا-سر يعتبر أمرًا 
غريباء إذ لم يكن إلا كاهنًا مطهرًا للإله أوزير» 
ولكن ربما أراد الكاتب أن يُعطي له -إما طواعية 
عدار بارعا ركه حرا ماين ابعل 
هذافى ضوء أن معظم صور كتابة هذا الاسم لم يرد 
بها 7 المخصص . '' وإن 8 اسم يا-سر في 
النص الرئيسي المدون بالقسم السفلي لهذه اللوحة 
بالشخصص: [أ4 بشكل واضح. 

يُلاحظ أن اسم هذا الرجل ورد بالنص الرئيسي 
المدون بالنصف السفلي لهذه اللوحة هكذا: 
48 , ,| كلا بما يعني أن الكاتب وضع له 
ثلاث شرط رأسية] | | بدلا من شرطتين| اء ومن 
ثم فيجب أن يقرأ تبعا لذلك 7300/-71 وهو ما يؤكد 
أن القراءة الصحيحة للاسم هي 0/-83. ويلاحظ 
أن عاصدظ لم يورد في كتابه هذه القراءة» فالشائع 


عنده (:7م-83 ٠"‏ 


ويرى الباحث 


2 3 


رو يو حى نعت هذا او ب 7611/١‏ 01 د 


8) 


النعت كان خاصًا بالأموات فى مصر القديمة» يلى 
غالبًا أسماءهم.؟' ومن ثم فإن تصويره هنا يعد أمرًا 
غريباء اللهم إلا إذا كان أحد شهود الفصل في هذا 
النزااع أثناء حياته, ومن ثم فقد ارتأى "يا-سر 
ذلك ربما كوسيلة من وسائل التوثيق أو إثبات الحق. 


"نكيت 


هناك اختلاف حول قراءة رقم اليوم 00 
لم يتردد في قراءته © ؟.*' في حين أن هناك من قرأه 
واطقاق امار اهالب تراه ه5.'' ولقد 
قققه إلى القر نشل ١‏ أن أعلامة الرهم ١‏ المؤسردة 
أعلى هذا الرقم قد رُسمّت جهتها اليمنى ممتدة 
لحل تقارقة بحيدها اله له ذلكه ادر ولداد 
العلامة م. ويرى الباحث أن ما اعتّير امتدادًا مُبالعًا 
فيه في الجهة اليمنى للعلامة التي تمثل | الرقم ٠١‏ ما 
عرلا و حر ودر ير الكادوا ري الوقن 
١ |‏ ماقيس سوه لحاواظه لحري عي تل ايغيا 
رقم ٠١‏ أصغر حجمًا هكذا: م بطريقة جعلتها تكاد 
رفغي منطورة: 


6 يُمثل صورة كتابة كلمة 7300/ بالنص إشكالية نتيجة 


لعدم وضوح العلامات المدونة أسفل العلامة: 
والتي يرى يان احتمالية كونها هكذاء 0 
أو هكذا: 1 "' ولهذا فقد ترحمها بتردد 0 
هذا اليوم".*' بما يعني أنه قرأها: 77 770/ وإن لم 
ينف إمكانية قراءتها , «1)(00/ لتكون مُضافا وأداة 
إضافة. ويبدو أن الذي دفعه إلى ذلك أن الشرطتين 
الوسطى واليُمنِى قد نقشتا بشكل يوحي بما ترجمه. 
ويرى الباحث أنه لا توجد إشكالية لغوية في قبول 
ضور المكاية ٠‏ لوو مر مول د 


جح 
(ط) هناك من اعتبر كلمة: "> 5727 مصدرًا بمعنى 


'وصول"» ومن ثم فقد ترحمها مع ما قبلها يوم 


>55 


عبد الو 


ري 


رك( 


>” 


احد عبد السلام إبراهيم 
53 0 


وصول".*' ويرى الباحث أن السياق الواردة به 
كلمة 2 يجعلها أقرب للمعنى: 'شكوى' أو 
'دعوى قضائية'» وأنها في سياق الجملة: /1,0/ 
7[ 1 مبدرأصدرمى 7 تُقدم المعنى “دعوى قضائية 
مرفوعة بواسطة فلان". 

يُلاحظ أن الكاتب قد كرر مايشير إلى رفع الدعوى أمام 
الإله نب-بحتي-رع' مرتين في جملتين متتاليتين» 
ذاكرًا في الأولى أن الدعوى رُفعت بخصوص قضية 
طرفاها كل من *يا-سر* و”ثاي'» ثم قرر في المرة 
الثانية أن رافع الدعوى منهما هو 'يا-سر' مع عدم 
إشارته إلى "ثاي' وهو ما يُلمح إلى أن رافع الدعوى 
في الأساس هو 'يا-سر". ويتلاءم ذلك مع تصوير 
أيا-سر' في القسم العلوي من اللوحة في وضع التعبد 
للقارب المقدس للوله 'نب-بحتي-رع» في غياب 
كامل لتصوير الطرف الثاني في القضية وهو ”ثاي', 
وهو ما يمكن معه التأكيد على أن تنفيذ هذه اللوحة 
جاء لتحقيق أمرين؛ الأول: تسجيل “يا-سر' شكره 
لهذا الإله على إنصافه في هذه القضية» ورد حقه إليه. 
والثاني: ربما هو طريقة لجأ إليها 'يا-سر' لتوثيق هذا 
ا الشهود عليه. 

يلاحظ أن معط11 قد قرأ هذا الاسم ”ثاي".'" 
في حين أن صورة كتابته التي أوردها له هي: 
2612" وهو ما يجب قراءته بردم 
وهي القراءة التي نادى بها من قبل #عطغمن © 
له "” ويرى الباحث أن صورة الكتابة هذه 
أي _ وُه | |!|/ 2 هي في مُجملها خاطثة للكتابة 
الصحيحة للاسم: #يه |11 727 الذي ورد 
بالسطر السابق مباشرة»”” ومن ثم يكون معطء ك1 
قد نقل العلامة جم خطأ هكذا ي؛ وربما دفعه إلى 
ذلك التشابه الكبير بين طريقة كتابة هاتين العلامتين 


بنص هذه اللوحة. أضف إلى ذلك أنه اقترح أن 


د20 


تكون العلامة فيا هي مُخصص هذا الاسم؛ في حين 
أنه بالمُقارنة مع الصورة السابقة لكتابة هذا الإسم 
يكون: إه» فمن المنطقي أن يُقارب الباحث بين 
صورة كتابة الاسم 737 في السطر الثالث بالنص 
مع تلك الواردة في السطر الثاني بذات النص قياسّاء 
طالما أن النصف الثاني من الاسم مهشم في السطر 
الثالث. أما وضع علامات جديدة تخالف العلامات 
أمر غير منطقي. هذا في ضوء أن المشخصص الذي 
افترضه 141:16 لهذا الاسم وهو 00 يمثل ا 
لا يعبر عن منزلة اجتماعية عليا بعكس المخصص 
الذي ورد بشكل واضح مع هذا الاسم في أول 
ظهور له بالسطر الثانى للوحة والذي يمثل شخصًا 
نبيلاً بالوضع: [/4. 

وأخيرًا فإن قبول القراءة بو تدفع بالسياق إلى 
وجهة غير مفهومة فكيف يكون طرفا النزاع هما 
'يا-سر' و 'ثاي* ثم تفاجأ بأن الطرف الثاني في 
النزاع أمام 'يا-سر' هو شخص آخر يُدعى 'ياي'. 
فنحن هنا - إذا ما افترضنا احتمالية صحة قراءة 
الاسم بو - نجد أنفسنا مُضطرين إلى قبول فكرة 
أن ”ثاي“ الذي ذُكرٌ في بداية النص كطرف ثان فى 
النزاع هو شخص أقام هذه الدعوى لصالح طرف 
آخر غيره يدعى 23 . وهو ما لا ينسجم مع منطق 
الأحداث» اللهم إلا إذا اعتبرنا أن المصري القديم 
عرف فكرة أن ينوب شخص ما عن صاحب 
الدعوى - أيّا كانت علاقته به - في رفع الدعوى. 
يوحي استخدام كلمة 5771714 هنا التي تعني يبتع 
يتوقف» اج يتحرك*1" بالأسلوب الذي استّخدم في 
هذه الحادثة للتعبير عن رفض الإله فيبدو أن تمتال 
الإله (أو حاملي هذا التمثال إجمالاً) لم بي حراكًا 


أبجديات ؟١1.؟‏ 
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العدد السابع 


ملاحظات على لوحة يا-سر رقم 15555 يسجل الدخول بالمتحف المصري بالقاهرة 


عندما سُئل عن أحقيّة 'ثاي' في قطعة الأرض محل 
هذه الأرض. ومن المعروف أنه كان من طرق التعبير 
عن رفض الاله تراجعه للخلفء إلا أن هذه الإيماءة 
(أي تراجعه للخلف) لم يُستخدم هناء*" فالنص عبر 
على أن ثبات تمثال الإله محله كان أسلويًا آخر من 
الأسالي التى 'توحيني بالرفض: 


تشير كلمة 77(7/ هنا إلى إيماءة صادرة عن الإله 
توحي بموافقته أو قبوله» والإشكالية هنا في كيفية 
إيماءة الإله» فهناك من يرى أن الإله يومئ برأسه من 
خلال حيلة يلجأ إليها الكهنة تجعل رأس التمثال 
يومئ.'”" ويؤكد ذلك ترجمة قاموس برلين لهذه 
الكلمة ب'يوميع بالرأسن'"" كما أن الكلمة نفسها 
يبدو أنها مُشتقة من الاسم 777/ الذي يعني 'رأس"."” 
أضف إلى ذلك ورود الرأس وم كمخصص لهذه 
الكلمة في كثير من صور الكتابة الأخرى.؟' وإن 
كان بروءء©) قد أعطى لهذه الكلمة المعنى 'يتقدم'» 
وليس *يوميئ». وذلك على اعتبار أن موافقة الإله 
يتم التعبير عنها بتقدم حملة تمثاله للأمام» وذلك 
في ضوء أن تعبير تمثال الإله عن الرفض يُعبّر عنه 
أحيانًا بالفعل © ل مس لل 87 17 7109 بمعنى 
في للخلف'. فيبدو أن تمثال الاله الذي يحمله 
الكهنة كان يتراجع للخلف للتعبير عن الرفض» 
وهذا يؤدي بنا إلى استنتاج أن التعبير عن القبول 
يتم بتقدم التمثال للأمام حتى أن الفعل 1/1/ أصبح 
يعني في العصر المُتأخر 'يوافق'» و'يتقدم'. ومن 
هنا يرى تإص:ع0) أن موافقة الإله كانت تتم بتقدمه 
للأمام وهو ما قد يعبر عنه الفعل 77/ الذي قد يعني 
'يتقدم'.'" وهو نفس ما يراه صمعدءفق] فقد ترجحم 
هذه الكلمة أيضًا *يتقدم'.'” 


(ن) اعتاد المصري القديم أن يغفل ذكر اسم الفنان الذي 


يقع على عاتقه تنفيذ الرسوم والنصوص التي يكلف 
بإنجازهاء ومن ثم فيعتبر تحديده هنا أمرًا نادرًا 


ولافنًا للنظر. 


الهوامش 


3 


١ 


أستاذ الآثار المصرية؛ كلية الآداب» جامعة الاسكندرية. 


وملتزطة *1 عغصطف ل عاعدعتد ملا" ,صتهوع] .0 
ب(1916) 16 لكك ,11 وغمصعظ عل عموغء 16 كنامد 
.2373 :161 


.3264-5 ,11/ ما :12-13 ,2(/1,117 ,ععلمهك 
.603 ,(1982) 117 مط ,'أععلهر0' ,برومعلف؟ا ..آ 


تطعء1 تتعاععتتمروقلله تاك تعنتهدد .عزسا .1.1 
0 ,(1971 ,مأنماعآ) 


نمز أعاعدءه'ل عمغءد عصبكل علمعوةا ما' مغك .[.[ 
عامواءى مع وروءةى جلك عمط ,(للعء) عاءاء27 .7لا 
1967 نولم ,20 نجته ومتتتيتاء) ,70 172672أءد لاه 
9-10 ,464 ,111 كا :45 ,(1968 ,مصعلوطيع171) 

م ]|4081| 


انظر عن الأشكال المختلفة لكتابة اسم الملك أحمس الأول: 


عآ) 11 مامروظ كه علمء عه جنا عل معتطيه© .1]آ 
1175-2 ,(1912 بعتلهن 


.183-66 ,11 منمرروة كه عذه وك تنا مط تعتط هه 
.6 ,464 .111 للا 
.6 ,464 ,111 لكا 


متم 0) هسه #متنصوط تعصنلسد0ه .11.م 
.48 .447 ,(1957 


.8 ,464 ,111 لكا :161 ,16 لكك ,متمموع.اآ 
12-3 ,117 ,1آ نازر ,عطلصهكآ 
.101,17-18 .1ر2 عع[صممد]ا 


713 6ه عمتصدعلط لمماع 0 عغط]"” ,وعطعصف .1 
«ممناموط «عستلعهت :21 ,(1954) 13 كتالالل ,عدم 
50 0747711141 


ازكرم |10 4448| 


ويسرراء سمهو مه أعطه07 ,عناينة ععلء80 .ى 
4 ,(1960 ممع ده 5) تعدمرووء دناه درة 


(د عأمم) 464 ,11 نلا 


ري 


عبد الواحد عبد السلام إبراهيم 


ع5 


|4800 


هسه أمطه0) هاسع ععغلء80 :330 1114 817كا 
اي 111111 


لكام !4481| 
.111 1 


عومتبطعء سواط سه أععله07) عتايت1 ,تعلعم1] 
241 بمعامرووق عنام 


1 111 
1176117 1349 


4 مععلية2 مشا بص ,أمعاعد© مدعمووظ' ,تمعن .ل 
بعمصعلابننج”1) عماء 1 ««تمثر عتسرووط ماءه:0) منذوى 
4 ,(1962 


55 


37/ 


53 


5١ 


امنوظ عمعاعصة ص ععاعهي0: ,ممحصاعدا8 .84.م 
4 11 مار 


600115 .بعنتصصدآط 1.2 :10 ,394 11 1/6 
16 ,طعطيهر7 - وأععنمروم 110111101101010 
ل7ط).ن 2800-950) «ع«معتصاط «مل ‏ عطعهدم3ى 
4 ,(1995 ,تصتدكة) 

1/6 11 5. 


عأعه07 عنقوى كل برععافوط نصذ , تإسوعت :494 ,11 مكلا 
44 ,ععناء 1 1 تمك رع اترطع12 


دمر كلسرطه1 علعه07) عنتوى 4 بتععليةط نمز , مإصرعه 
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نقوش شاهدية غير منشورة من نجران (ق 1-5ه/14-17م) 


دراسة أثرية فنية تحليلية” 


(انا8 12-14/للق 6-8) مدع زدا] ممع عصم ل مرتهعم]ا عجمع0 لعطعتاطممملآ 
#جللنند لدعنجلدمكة لمه عتأكمععة ملمعنعه1[معمطءعةق 


ياسر إسماعيل عبد السلام 
عبد العزيز مدسي العمري” 
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عبد العزيز منسي العمري 


يتناول هذا البحث دراسة أثرية فنية تحليلية لثلاثة عشر 
من الأحجار الشاهدية غير المنشورة من نجران محفوظة 
في متحف نجران للاثار والتراث» والتي يتميز معظمها بأنها 
مؤرخة في الفترة من القرن السادس الهجري / الثاني عشر 
الميلادي وحتى القرن الثامن الهجري / الرابع عشر الميلادي؛ 
بالإضافة إلى شاهد واحد يمكن نسبته للقرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي هو شاهد قبر جهينة بنت عبد الله بن إبراهيم 
بن هزيمة؛' حيث يقوم الباحثان بقراءة النقوش قراءة صحيحة 
وتحليلها تحليلًا فنا من خلال أساليب الخطوط التي كُتبت 
بهاء وأنواعهاء وتحليل ومقارنة ما تضمه من عناصر زخرفية 
وفنية» وصيغ لفظية» بالإضافة إلى تأريخ النقوش غير المؤرخة 
بدراسة أنواع خطوطها وأسلوب تنفيذها ومقارنتها بمثيلاتها 
المؤرخة سواء في نجران أو في غيرها من مناطق الحجاز 
لاسيما منطقة مكة المكرمة التي كانت منطقة نجران مرتبطة 
بها في كثير من مراحلها التاريخية. 

وبع في دراسة هذه النقوش منهج علمي يقوم على 
محورين: الأول: الدراسة التحليلية للنقوش موضوع 
الدراسة من أسلوب الخط والصياغة» وأسلوب التأريخ, 
والعناصر الفنية والزخرفية» أما المحور الثانى: فهو 
التعريف بالنقوش وتحليل كل نقش تحليلًا فنيًا وبيان 
مميزات مدرسة الحجاز الكتابية» والوقوف على 
التأثيرات النبطية بهاء فضلا عن الإشارة إلى النواحى 
الزخرفية وغير ذلك من النواحي الفنية واللغوية لهاء والتى 
يتضح مدى ما وصل اليه فن الخط من تطور وتجويد في 
منطقة نجران رغم بساطة أساليب تنفيذ معظم النقوش 
موضوع الدراسة» مع التأكيد على مهارة أهل نجران في 
نقش الحجارة وتشكيلها. 


الإطار التاريخي والجغرافي 
تقع نجران" في الجزء الجنوبي الغربي للمملكة 
العربية السعودية” بين خطي طول 57» ١ه‏ وخطي عرض 


"5 


خريطة لمنطقة نجران وأهم معالمها الجغرافية, وأوديتها وقراها. 


85٠:7‏ على ممر الطرق القديمة بالحجاز سواء طرق 
التجارة (طريق التوابل)* أو طرق الحج إلى مكة المكرمة,* 
وجفط كهر اندم لحان :و الستر ىن ب اناتاقيه التطال 
والهضاب متفرعة من جبال السراة»" تفصل السلسلة 
الجنوبية بينه وبين بلاد الفروع ووائلة» والسلسلة الثانية 
أقل ارتفاغاء وتعرف بالصّحن تفصل بين نجران وحبونه.* 
وهي واد مستطيل يمتد طوله من الشرق إلى الغرب 
مسافة 5؟كم,؛ ويتراوح عرضه من الشمال إلى الجنوب 
بين 5-5 كم, ويبتدئ هذا الوادي من الغرب بنخيل يسمى 
(الموفجة) وشعب (آل بدان) » ويحده من الشرق (المهمل) 
في الربع الخالي» ومن الغرب قبيلة (سنحان الشام)» ومن 
الشمال قبائل (وادعة) في ظهران» ومن الشمال الشرقي 
قبائل بادية (قحطان)» ومن الجنوب قبائل وائلة» ويفصلها 
عن اليمن في الجنوب جبال نجران المرتفعة ويقطن وادي 
نجران قبائل عربية' ترجع بنسبها إلى يعرب بن قحطان 
منها: آل فاطمة» وجشم. والواجدء وال رشيد'' وقبائل 
مذحجء والصعير»'' وغيرهمء'' وغالبًا ما تتتسب اليها 
ولبطونها أصحاب الشواهد التي نحن بصدد دراستها. 
عرف اليونانيون نجران كسوق تجاري على طريق 
القوافل»”' كما أنها اكتسبت شهرة تاريخية بحادثة 
الأخدود التي ورد ذكرها في القرآن الكريم»؟' وحملت 


1١ أبجديات‎ 


المنطقة اسم أحد أشهر أوديتها الستة”' وهو وادي نجران 
الذي يخترقها من الشرق إلى الغرب» وتقع عليه أشهر 
محصنء' ' وفي عهد الخلفاء الراشدين» والعصر الأموي. 
والعباسي تبعت نجران ولاية الطائف»ء"' وفي عام اه 
ظلت على تبعيتها لإمارة مكة والطائف»*' وقد أشاد 
الجغرافيون والبلدانيون والمؤرخون بما كانت تتمتع به 
هذه المنطفة هد ثروات:؟ 

ومن خلال هذا البحث يتم إحراء دراسة أثرية فنية 
تحليلية لمجموعة من الأحجار الشاهدية غير منشورة 
من نجران محفوظة في متحف نجران للاثار والتراث» 
عُثر عليها في قرية الحخضنء'" وموقع الأخدود الأثري 
بنجراك» وموقع المقبرة الإسلامية بغابة عام بنجران"" 
ويتميز معظمها بأنها مؤرخة في الفترة من القرن السادس 
الهجري / الثاني عشر الميلادي وحتى الثامن الهجري / 
الرابع عشر الميلادي» وتهدف الدراسة إلى قراءة النقوش 
لر متحححكة دراه تدا ف من ذل مالي 
الخطوط التي كتبت بهاء وأنواعهاء وما تضمه من عناصر 
زخرفيه وفنية» للوقوف على مدى ما وصل اليه فن الخط 
من تطور وتجويد في منطقة نجران بشكل خاص وفي 
جنوب المملكة بشكل عام؛ كما تحاول الدراسة التعرف 
التركيبة السكانية لنجران خلال القرنين السادس والثامن 
الهجريين / الثاني عشر والرابع عشر الميلاديين»"” 
والتعرف على جانب من الثقافة السائدة فى نجران خلال 
هذه الفترة*' من خلال الوقوف على الصيغ التي كتيت بها 
هذه النقوش الشاهدية؛ بالإضافة إلى محاولة تأريخ النقوش 
غير المؤرخة بدراسة أنواع خطوطها وأسلوب تنفيذها 
ومقارنتها بمثيلاتها المؤرخة سواء في نجران أو في غيرها 


العدد السابع 
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نقوش شاهدية غير منشورة من يران 


من مناطق الحجاز لاسيما منطقة مكة المكرمة التى كانت 
منطقة نجران مرتبطة بها فى كثير من مراحلها التاريخية؛ 
حيك بلاحط أن هناك ارتباطا و افا بين تقرش منطقة 
نجراك ولاسيما تلك النقوش الشاهدية مو ضوع الدراسة 
بمثيلاتها بمنطقة مكة المكرمة كما سيلاحظ في السطور 
القادمة» وهو تأكيد على انتشار المدرسة المكية فى صناعة 
الدراسات المتخصصة. ”75 


كما يلاحظ أن الأسماء الواردة في النقوش موضوع 
الدراسة من الأسماء المألوفة والشائعة في منطقة نجران 
في فترة القرنين السادس والثامن الهجريين.'" 

ومن الظواهر التي يمكن ملاحظتها على نقوش نجران 
الشاهدية موضوع الدراسة إمكانية أن يكون للشخص 
الواحد أكثر من نقشء وهي ربما تدل على علو المكانة 
الاجتماعية أو السياسية أو المادية لأصحابها؛ حيث وجد 
التنوائق التي تميز نقوش منطقة نجراك حيث يوجد 
صخور جيل المركب ينجران.“” 
والكتابات الإسلامية المنتشرة بمواضع متعددة.*” والتي 
من بينها الذوراء» وآبار حمىء"" وكتابات جبل المركب 
التي كي بالخط الكوفي البسيط ويرجحح تأريخها 
بالقرون الثلاثة الأولى للهجرة؛ وهي عبارة عن جمل 
دعائية»'" وكذلك مجموعة من النقوش الكوفية بموقع 
الأخدود والتي يتميز بعضها بأنه مر خ» والتي منها على 
والنقش المؤرخ بعام 54 4ه في جبال السوادة.'” وغير 
ذلك من النقوش التي تؤرخ بالفترات الزمنية المتوالية حتى 
نصل إلى مجموعة النقوش موضوع الدراسة. وإلى جانب 


ا 


الأهمية الفنية والتاريخية والاجتماعية لمجموعة النقوش 
الشاهدية موضوع الدراسة» فإنها تستكمل الحلقات 
المتتابعة لنقوش منطقة نجران الإسلامية المبكرة وتساعد 
على تتبع تطور أنواع الخطوط في نجران وأسلوبها وصيغها 
المختلفة ومضامينها؛ حيث تؤرخ أربعة نقوش منها بالقرن 
السادس الهجريء بينما يؤرخ أحد النقوش بالقرن السابع» 
ويؤرخ نقش آخر بالقرن الثامن الهجري مما يؤكد على أن 
الاستيطان بمنطقة نجران كان مستمرًا بل ونعتقد أنه لم 
يتوقف حتى الوقت الحاضر» مع تنوع التركيبة السكانية 
بتلك المنطقة المهمة بالجزيرة العربية» فقد كانت نجران 
وغيرها من مدن الحجاز الجنوبية من أهم المحطات التي 
تمر بها طرق التجارة والحج في العصور الإسلامية المبكرة» 
ودراسة النقوش الإسلامية الباقية بها مهمة جدا للاستدلال 
بها على مراكز النشاط الحضاري» والمساعدة على 
تحقيق المواقع القديمة للمدن والمراكز الإسلامية» ولهذا 
فإن النقوش الإسلامية تعتبر مصدرًا مهما لدراسة التاريخ 
الإسلامي؛ خاصة المؤرخة منهاء” كما تمثل هذه النقوش 
اذه على ميج زياد كار امعط لخر نظف كرا 
من ناحية» وازدهار الاستيطان البشري 5 الثقافي 
من ناحية أخرى خلال القرن السادس الهجري- الثاني 
عشر الميلادي وحتى القرن الثامن الهجري / الرابع عشر 
الميلادي. 

كما أن دراسة نقوش نجران الشاهدية تكد على 
مهارة أهل نجران في نقش الحجارة وتشكيلهاء”” 
وساعدهم على ذلك التكوين الجيولوجي للصخور 
بمنطقة نجران التي تتكون غالبيتها من صخور جرانيتية 
ذات اللون الرماديء؟” والتى تساعد فى صناعة الأحجار 
الشافافية قاد جز الحم انعط از الكقين الفلقة 
نجران» ومكانتها التجارية» مع أثر العامل الديني والعقيدة 
الإسلامية» وارتباط نجران بمدينة مكة المكرمة”” الت 
انتشر فيها الكتابة والخطاطون.*" 


538 


التعريف بالنقوش وتحليلها"" 

)١ شاهد قبر جهينة (بنت) عبد الله بن إبراهيم بن هزيمة ( شكل‎ -١ 
الأخدود الأثري بنجران» باسم جهينة بنت عبد الله بن‎ 
إبراهيم بن هزيمة» ونرجح نسبته للقرن الرابع المعجري‎ 
العاشر الميلادي» كتب عليه بخط حجازي مزوي‎ / 
بطريقة الحفر الغائر غير العميق تسعة أسطر بصيغة:‎ 

- بسم الله الرحمن الرحيم 

؟-- هذا قبر جهينه (بنت) عبد 

الله بن ابراهيم بن هزيمه اكر 

- م الله مثواها وجعل الجنه 

ه- (نزل) ها وماواها وحشرها 


5- (في) زمره الابرار الطيبين 


- (من عذا) ب النار أنه هو 
6- المهيمن القهار 


التعليق على الشاهد 

يأخذ الشاهد هيئة مستطيلة» يضم تسعة 
أسطرء تبدأ بالبسملة ثم يشير إلى الشخصية 
المتوفاة مستخدمًا صيغة (هذا قبر)» وهي امرأة» 
يرجح أن تقرأ جهينه؛ حيث تسببت الأضرار 
التي لحقت بالنقش في فقدان حرف الهاء في 
نهاية الاسم إلى جانب الكلمة التي تليهاء والتي 
يرجح أن تكون وفقًا لسياق النص كلمة (بنت)» 
تم ديلى ذلك الدعاء للمتوفاة بأدعية مأثورة 
وشائعة» أما أسلوب كتابة النقش فيمكن تميبز 
بعض الاختلافات في بعض الحروفء مثل اللام 
والألف المبتدئة؛ حيث أضيف إليهما خط مائل 


أبجديات 1١‏ ؟ 


العدد السابع 


(شكل )١‏ شاهد قبر جهينة (بنت) عبد الله بن إبراهيم بن هزيمة. 


إلى اليمين أو إلى اليسار من أعلى» مع إضافة 
شكل مثلث مفتوح إلى الأعلى» وكذلك الحال 
في طريقة رسم أحرف الميم والواو والنون 
المختتمة؛ للكلمة»؛ أمارسم حرف العين فقد جاء 
على شكل مثلث يرتكز على خط رأسي مرتبط 
بالخط الأفقي وهذا الشكل يشبه إلى حد كبير 
لاقام در شري الباق بر معاد ين 
سلام» أما رسم حروف الميم والهاء المتوسطة 
فقد جاءت أكثر بروزًا فوق السطر منها في 
النقوش اللاحقة» وينطبق هذا أيضًا على حرفي 
الجيم والحاء» كما يلاحظ التأثير النبطي في رسم 
حرف الهاء المبتدئة والمتوسطة؛ أما حروف 
الحاء وأخواتها فجاءت على هيئة الجيم النبطية 
مع تطور في الشكل نحو الوضع العربي. 
وتتشابه أسلوب كتابة هذا الشاهد إلى حد 
كبير مع شواهد القبور المؤرخة بالقرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي في الحجاز.*” 


نقوش شاهدية غير منشورة من بحران 


"- شاهد قبر فاطمة ابنة محمد بن حميد بن أحمد بن الهندي 

)١ (شكل‎ )١ (لوحة‎ 

شاهد قبر من حجر البازلت عثر عليه بقرية 
الحضن بنجران» باسم فاطمة ابنة محمد بن حميد ابن 
أحمد بن الهندي» ومؤرخ بسنة 15ده/ه ١١م‏ 
نقش عليه بالخط الحجازي المزوي بالحفر الغائر 
غير العميق ثمانية أسطربشكل واضح. نصه كالآتي: 

-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 

؟- هذا قبر فاطمه ابنه محمد بن 

> حميد بن أحمد بن الهندى رحمها 

2ح الله رنخنة لان ارا تيهاننا 

ه- بررحمته من عذاب النار 

5- توفيت رحمها الله في 

-١/‏ شعبان سنه ست عشره سنه 


/- وخمسماية سنه 


التعليق على الشاهد 

يأخذ الشاهد هيئة مستطيلة» تبدأ سطوره 
الثمانية بالبسملة شأن معظم النقوش موضوع 
الدراسة» يليها التعريف بصاحب القبر بصيغة 
(هذا قبر) » وهى سيدة كتب اسمها خماسيًّاء 
ونعتقد أن الج امير هو اسم العائلة؛ حيث 
تنتسب صاحبة الشاهد إلى آل الهندي» وهي 
إحدى عشائر آل فاطمة» وتعود مشيختهم إلى ال 
منيف بن جابر من آل ضغيم بن شهوان مشايخ 
آل عاصم من ولد روح التي تفرق معظمها في 
نجد أثناء حروب قبائل عسير بقيادة آل يزيد مع 
بني خالد ولام والعيونيين»*” والذين لايزال بعض 
ري موجودين حاليًا بنجران» أما صفة البئوة 
فقد كتبت يعد الاسم 'ابنة'» وبعد اسم الأب 


حل 


عبد العزيز منسي العمري 


(لوحة )١‏ شاهد قبر فاطمة ابنة محمد بن حميد بن احمد بن الهندي, 


مؤرخ بسنه 5١هه.‏ 


والجد أبن" بدون الألفء ثم يشرع الكاتب في 
دعاء طلب الرحمة للمتوفى فى السطرين 4» ه 


من عذابٍ النار)». 


تظهر أسطر النقش متناسقة بعض الشىء مما 
وفيما يتعلق بطريقة رسم الحروف فقد 
جاءت معظم حروفظ النقش منقوطة. باستثناء 
عدد من الأحرف ريما تركت سهواء كما ورد 


بطول أو قصر العطفة الخفيفة جهة اليمين من 


أعلى كما في كلمة (الرحمن) في السطر الأول؛ 
وأن تأتي العطفة من أسفل كما في لفظ الجلالة 
(آنه) اليوط الينادين ممكةا4 ومن مه 
الكاتب إطالة بعض الحروف كالباء في أول 
كلمة (بسم)» والعصا الخاصة بحرف الطاء 
في كلمة (فاطمة)» والألف في أواخر بعض 
الكلمات مثل (رحمها) في السطرين الثالث 
والسادس» وكلمة (نجاها) في السطر الرابع. 
وكذلك حرف اللام في الكلمات التي ورد 
بها هذا الحرفء مع إضافة مثلث على شكل 
مثلث أو علم إلى اليمين أو إلى اليسار في رأس 
الحرف لاسيما حرف الألف والياء والنون 
والتاء المبتدئة والمتوسطة والنهائية بغرض 
الزخرفة» مع ملاحظة عقف حرف الألف 
بعض الشيء جهة يمنة اليد من أسفل» أما حرف 


٠.١١ أبجديات‎ 


العدد السابع 


النون والباء والتاء في نهاية الكلمة» فقد جاءت 
مشابهة لحرف الراء وذلك في صفة البنوة ثلاث 
مرات في السطر الثاني والثالث» وحرف الجر 
"من" في السطر الخامسء وفي كلمة 'عذاب' 
بالسطر الخامس» وفي كلمة 'توفيت“ في السطر 
كاد كدق كه ييف لانن 
والياء هكذا 'خمسمايه'» مع التمييز الواضح بين 
حرفي الدال والراء في كلمات النقشء كما يتفق 
رسم حرف الباء المبتدئة مع حرفي التاء والنون 
كما في كلمات (بسمء نجاهاء توفيت) . 

ويلاحظ رسم الجيم وأخواتها المبتدئة 
بشكل زخرفي وبعراقة بين الإرسال والإسبال 
كما في كناك الرحمن» الرحيم» أحمد 
برحمتهء» خمسماية» أما المتوسطة فيلاحظ أنها 
رسمت بهيئة خطافية» وجاءت الهاء النهائية 
مربوطة مما يدل على تخلصها من التأثيرات 
النبطية التى كانت تجعلها مفتوحة. 

وكاة وس نوا اوسا مير او اسرد 
أو المتوسطة. أما حرفا السين والشين فقد رسمتا 
على شكل أسنان المنشار» كما هو معتاد في الخط 
الكوفي التذكاريء:* أما رسم حرفي الفاء والقاف 
فقد جحاءتا سواء مبتدئة أو متوسطة على شكل تدوير 
مرتكز على خط التسطيح فوق قائم قصير» وجاء 
حرف الهاء مختتمًا على هيئة صغيرة غير منتظمة 
الشكل؛ ذات عراقة خطافية من أعلى» وجاء رسم 
حرف الهاء المبتدئة في كلمة "هو" على هيئة 
خط مستقيم على مستوى التسطيح يسد فراغه 
قوسان من مستوى واحدء واتخذ حرف الواو 
شكلة وخرقياء مبتدثا على هيقة رأس مستديرة 
ذات عراقة كعراقة حرف الراء» مع تشكيل القسم 
العلوي لها على هيئة مثلثة. 


نقوش شاهدية غير منشورة من نحران 


ويلاحظ انسجام صيغة التأريخ مع الأسلوب 
المعمول به في كتابة التاريخ في النقوش الشاهدية 
في الحجاز وفي كثير من البلدان الإسلامية 
الأخرى» مع خلو التقش مثل باقي النقوش 
موضوع الدراسة من اسم الكاتب أو النقاش. 


"- شاهد قبر مؤرخ بسنة ١0171ه/77١1م‏ (لوحة 7) (شكل ؟) 

شاهد قبر من حجر البازلت من موقع الأخدود 
الأثري بنجران» مرخ بسنة ١7هه/71١1١م»‏ نقش 
عليه بخط حجازي مزوي بالحفر الغائر غير العميق 
سبعة أسطر» نصها كالاتي: 

١‏ ...اسه المنان 

#عييا لوطل تليما 

+- .... ه الله فى شهر 

غ- ...سنه احدى عشرين 


ه- .. وخمسمايه 


التعليق على الشاهد 

يأخذ الشاهد هيئة مستطيلة وحالته غير 
جيدة» يبدأ النقش بالبسملة يليها بالتعريف 
بصاحب القبر مستخدمًا صيغة (هذا قبر) وهي 
من الصيغ المعتاد استخدامها بنقوش نجران 
الشاهدية» يلي ذلك اسم المتوفى والذي يبدو 
أنه ذكر حيث استخدم كلمة (بن) بالسطر 
الثاني» بالتإلي فإن العبارة الناقصة بداية السطر 
الخامس غالبًا ما تكون (توفي رحمه) » النقش 
كتب بالخط الكوفي مع ملاحظة الاهتمام 
الواضح من قبل الكاتب بإيجاد نوع من الزخرفة 
النباتية المورقة» وتعمد أن ينهي بعض الحروف 
المختتمة كالميم والنون والراء والواو بشكل 
زخرفي على هيئة عصا تنتهي بورقتي نبات» حتى 


5١ 


عبد العزيز منسي العمري 


( شكل ؟) شاهد قبر مؤرخ بسنة ١01ه.‏ 


3 


في استخدام الشكل الخطافي (رقبة الثعبان) في 
حرف النون المختتمق ورسم الحروف بهذه 
الطريقة تشبه إلى حد كبير شاهد قبر غنية ابنة 
الجعد (لوحة 7)» ويشمل ذلك بعض الحروف 
غير قابلة للاتصال بما يليهاء مثل الواو والراء التي 
بالغ الكاتب في مدها إلى الأعلى. 

أمارسم حرف الميم المتوسطة والمختتمة فقد 
(المنان) بالسطر الثالث» وكلمتي (وسلم تسليما) 
بالسطر الرابع» وكلمة (خمسمايه) بالسطر السابع» 
مع كتابة حرف الياء المختتمة بهيئة راجعة كما في 
حرف الجر (في) بالسطر الخامس. 


5 - شاهد قبر غنية ابنة الجعد بن محمود (لوحة ؟) (شكل 4) 


بنجراك» باسم غنية ابنة الجعد بن محمود» يمكن نسبته 
للنصف الأول من القرن السادس الهجري / الثاني عشر 
الميلاديء'*؛ نقش عليه بخط حجازي مورق بالحفر 
البارز بعض الشيء»؛ سبعة أسطر بصيغة: 


-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 

؟- اللهم ان غنيه ابنه الجعد 

بن محمود خرجت من دليا ذ 
5-<ات غرور لا يدوم فيها سر 

ه- ور ولا يامن فيها محذور فاجعل 
5- لها في الجنه موردن ونجها 

ا برحمتك من عذاب السعير 


التعليق على الشاهد 
يأخذ الشاهد هيئة مستطيلة وحالته جيدة؛ 
والشاهد بشكل عام يشير إلى أنه من عمل خطاط 


أبجديات 1١‏ ؟ 


نقوش شاهدية غير منشورة من مجران 


متمكن يجيد أصول وقواعد كتابة الخط الكوفى 
التذكاري على الحجرء ويبدأ النقش بالبسملة . 
يستخدم صيغة (اللهم ان) للإشارة إلى المتوفاة 
متبوعة بجمل مسجوعة تجسد معاني حكمية: يليها 
الدعاء للمتوفاة بالرحمة والنجاة من عذاب السعير» 
ولم يشر النقش إلى اسم الكاتب أو تاريخ النقش. 
والنقش كتب بخط حجازي مورق حيث 
يلاحظ اهتمام الكاتب بإيجاد نوع من الزخرفة 
النباتية المورقة» وتعمد أن ينهي بعض الحروف 
المختتمة كالميم والنون بشكل زخرفي على هيئة 
عصا تنتهي بورقتي نبات» ويشمل ذلك بعض 
الحروف غير القابلة للاتصال بما يليهاء مثل الواو 
والراء التي بالغ الكاتب في مدها إلى الأعلى» ولعل 
الأشكال الورقية في تنفيذ الحروف لا تقتصر على 
الحروف المختتمة فقط وإنما تشكل سمة عامة (لوحة 8) شاهد قبر غنية ابنة الجعد بن محمود. يمكن نسبته للنصف 
تشمل معظم حروف النقش تقريبّاء مع اختلاض الأول من ق١ه/؟ام.‏ 
بسيط لكن عن شكل حرف وموقعه من الكلمة. 
كما أن بعض الحروف نفذت بأشكال متباينة 
للحرف الواحد كحرف الهاء المختتمة في بعض 
الكلمات» والميم المتوسطة في كلمتي (الر حمن) 
بالسطر الأول» (محمود) بالسطر الثالث؛ والحاء 
والجيم والخاء التي كتبت بشكل مختلف في 
المبتدئة عنها في المتوسطةء ولعل شكلها عندما 
لا تكون متصلة بما قبلها في كلمتي (الرحمن) 
؛ و(خرجت) بالسطر الثالث ممائل إلى حد 
بعيد للشكل الذي رسمت به في شاهد راشد بن 
سالم '١”‏ في كلمتي (الرحمن الرحيم) » أي على 
شكل علامة استفهام معكوسة تنتهي في الأسفل 
بعطفة إلى اليمين ثم تعود في نفس المسار لترتبط 
بالحرف الذي يليهاء كما أن الكاتب تعمد توزيع 
حروف الكلمة الواحدة على سطرين في كلمتيى ١‏ شكل )) شاهد قبرغنية ابنة الجعدين محمود. 


العدد السابع تدنا 


ياسر إسماعيل عبد السلام 
عبد العزيز منسي العمري 


(ذات) بالسطرين الغالك والرابع» و(سرور) 
بالسطرين الرابع والخامس» في حين كتب الثلاثة 
الأحرف الأخيرة من كلمة (الرحيم) فوق نهاية 
السطر الأول» ولعل الكاتب اضطر إلى ذلك 
لسببين الأول: لمحدودية المساحة المخصصة 
للنقش» والثاني: المحافظة على تناسق الشكل 
العام للنقشء وزيادة التأنق» الأمر الذي ظهر معه 
النقش كلوحة زخرفية رائعة بدأت فى الأعلى زله 
0 ل 7 ورةه ا ١‏ 2-0 الانوارياه 
نحيط بها في الجوانب خطوط حلزونية» كما اندر 
يلاحظ استخدام الشكل الخطافي في حرن <2 ليم «للهم4»2 

اشر ذا رلكرسرع 

ننرية 


ضداقبرراسدنرسالمار 


النون المختتمة في النقش بشكل واضح, والذي 
يطلق عليه البعض أحيانًا أنها تشبه رقبة التعبان. '؛ 


ويلاحظ أن الخطاط وقع فى خطأ إملاني ( شكل ه) شاهد قبر راشد بن سالم بن أبي رفاعة الساعدي ١‏ . 


وليس بالمد (موردا) . 
-_شاهد قبر راشد بن سالم بن أبي رفاعة الساعدي ١٠١'(شكل‏ 0) 

شاهد قبر من حجر البازلت عثر عليه بالمقبرة 
الإسلامية بغابة سقام بنجران» باسم راشد بن 
سالم بن أبي رفاعة الساعدي» ومؤرخ بسنة 
5ه17١١م.‏ نقش عليه بخط حجازي 
لين بالحفر الغائر غير العميق سبعة أسطر بشكل 
واضح» نصه كالاتى: 

-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 

؟- هذا قبر راشد بن سالم ابن 

كان رتم ازاز واتحاه 

ه- من عذاب توفى رحمه الله فى شهر 

5- (ر) ججحب سنه اثنين واربعين سنه 


التعليق على الشاهد 

يأخذ النقش هيئة مربعة» ويلاحظ أنه لا 
الاين الذافى خلوه نتن النفيظ بحي ايزا 
الخطاط متأئرًا بالخط النبطيء”* كما يختلف 
هذا النقش في الاسمء والذي نعتقد أن اسم 
'الساعدي' هو اسم العائلة أو القبيلة» بهذا يكون 
الجد هو أبو رفاعة الذي لم يكتب اسمه صريحًاء 
أما صفة البنوة» فقد كتبت بعد الاسم الأول ”بن“ 
الثاني» أما بقية النص فهى متطابقة» باستثناء أن 
الكاتب في هذا النقش نسي أن يكبب كلمة 
'النار' في السطر الخامس بعد كلمة 'عذاب' كما 
يدل عليه السياق» ولعل الكاتب لم ينتبه لذلك 
عند الكتابة» مما يعطينا انطباعًا أن هذا النقش 
لم يخطط قبل كتابته الأمر الذي لم يتمكن من 
استدراك ذلك بعد عملية النقش. 


أبجديات ١١‏ ؟ 


ومما يلاحظ على طريقة رسم الحروف في 
هذا النقش فقد جاء البعض متشابهًا مع مثيلاتها 
بالنقش السابق» وإن جاء رسم حرف الحا 
بأسلوبين» الأول الشكل المعتاد للحرف كما في 
كلمة (رحمة) بالسطر الثالث والرابع والخامس» 
وهو نفس رسم حرفي الجيم والخاء كما في كلمة 
(نجاه) في السطر الرابع» وكلمة (رجب) في السطر 
السادس؛ وكلمة (خمسمايه) في السطر السابع؛ 
أما الأسلوب الثاني في رسم حرف الحاء فقد جاء 
في كلمتي (الرحمن الرحيم) بالسطر الأول؛ حيث 
جاءت الحاء على شكل علامة استفهام معكوسة 
تنتهي بعطفة إلى اليمين ثم تعود في نفس المسار 
إلى اليسار لتتصل بالحرف الذي يليها. 

وجاء رسم حرف النون مختتمًا كما في 
كلمة (الرحمن) بالسطر الأول» وكلمة (بن) 
مكررة مرتين بالسطر الثاني» وحرف الجر 
(من) بالسطر الخامسء وكلمتي (اثنين واربعين) 
بالسطر السادسء يشبه إلى حد كبير رسم حرف 
الراء المفردة كما في كلمات (الرحمن الرحيم) 
بالسطر الأول» و(قبر) بالسطر الثاني» و(رحمه) 
بالسطر الثالث والرابع والشاتين: و(الابرار) 
بالسطر الرابع» و(شهر) بالسطر الخامس» 
وجاء رسم حرف الياء المختتمة في كلمات 
(ابى) (الساعدى) بالسطر الثالث» و(توفى) 
وحرف الجر(في) بالسطر الخامس» بنفس 
ولد عات لزاه المووطة ولمعي داقن 
كلمات (الرحمن) و(الرحيم) بالسطر الأول» 
و(قبر) بالسطر الثاني» و(الأبرار) بالسطر الرابع» 
و(شهر) بالسطر الخامس. 

وحدد النقاش الكتابة بإطار بسيط على 
هيئة خط بالحفر الغائر البسيط» من الجانبين 


العدد السابع 
تح 


نوش شاهدية غير ل ورة 0 بحران 


ومن أعلى» مع إكساب الإطار العلوي هيئة فنية 

بتشكيله على هيئة مسننة يتوسطها شكل معين في 

وضع قائم. 
1- شاهد قبر راشد بن سالم ''' (لوحة 4): (شكل 5) 

شاهد قبر من حجر البازلت عثر عليه بموقع 
الأخدود الأثري بنجران؛ باسم راشد بن سالم. 
مؤرخ بالنصف الأول من القرن السادس الهجري / 
الثاني عشر الميلادي» نقش عليه حجازي ذو طرف 
متقن؛* بالحفر الغائر غير العميق ستة أسطر بشكل 
واضح. نصها كالاتي: 

-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 

؟- اللهم اذا جمعت الأولين 

- والأخرين لميقات يوم معلو 

- م فاجعل راشد بن سالم 

ه- من ورثه جنه النعيم برحمتك 


5- يا ارحم الراحمين 


التعليق على الشاهد 
الأضلاع؛ حيث استغل النقاش القسم المنتظم 
على سطح الحجر ونفذ عليه الكتابة والتي 
حددها النقاش من أعلى بإطار أو خط بسيط يمتد 
على الجانبين ليحيط بالقسم العلوي من الضلعين 
الجانبيين» مع وجود شكل هندسي معين يعلو 
منتصف الإطار العلوي. 

وينسب هذا الشاهد لشخص اسمه راشد 
ابن سالم والذي نعتقد أنه نفس الشخص الذي 
ورد فى الشاهد السابق» ولعل الكاتب تعمد 
كتابة الاي بصيغة الثنائية فقط لكونه كا 
بنفس الشخصية» والذي ربما ينتسب إلى آل 


(شكل 58) شاهد قبر راشد بن سالم ”7 . 


سالم إحدى قبائل بطن آل فاطمة»”*؛ مع ملاحظة 
اختلاف الصيغ اللفظية في هذا النقش مع النقش 
الشَابق وهذا طبيعي» فبدأ الكاتب بالبسملة ثم 
شرع في الدعاء مستخدمًا صيغة اللهم» ثم تلا 
ذلك بالدعاء الذي تضمن توظيف بعض الايات 
القرانية الكريمة - كما سبق وذكرت. 


ومن حيث أسلوب كتابة النقش فقد جاء 
اتلك إلى حد بعيد لأسلوب كتابة النقش السابق 
الخاص بنفس الشخصء مما يجعلنا نرجح أن 
النقشين لشخصية واحدة وكاتب واحدء مع الأخذ 
في الاعتبار أن المقبرة الإسلامية بغابة سقام التي 
عثر فيها على النقش المؤرخ لا تبعد سوي شارع 
بعرض خمسة عشر مترًا عن موقع العثور على 
الشاهد غير المؤرخء*؛ والأرجح أن النقشين كانا 
موجودين معًا في المقبرة الإسلامية بغابة سقام التي 
تشكل في الأصل جزءًا من موقع الأخدود الأثري. 


شاهد قبر حسينه بنت ربيع بن سليمان بن وهب بن 
أبي الجهم (لوحة 0) (شكل 1) 
شاهد قبر من حجر البازلت عثر عليه بالمقبرة 


الإسلامية بغابة سقام بنجراك» باسم حسينه بنت 
ربيع ابن سليمان بن وهب بن أبي الجهم» مؤرخ 
بسنة 51/8ه/8/١١م»‏ نقش عليه بالخط الحجازي 
اللين» بالحفر الغائر غير العميق ثمانية أسطر بشكل 
واضح إلى حد ماء كالاتي: 


-١‏ بسو الله الرحمن الرحيم الحمد لله 

2# هذا قير ايده ينتاربيع بن سليمان 
ابن وهب ابن ابى الجهم رحمها الله رحمه 
4- الابرار ونجاها من عذاب النار وحشرها 
ه- في زمره القديسين الاطهار توفيت ر 

5- حمها الله في شهر المحرم سنه تسع 


التعليق على الشاهد 


أعلى» وحالته جيدة» ويبدأ النقش بالبسملة ثم 


أبجديات ١9.؟‏ 


العدد السابع 


الحمد على سطر واحدء يلي ذلك التعريف 
بصاحب النقش مستخدمًا صيغة عبارة (هذا 
قبر)» وهي صيغة وردت في النقشين الأول 
والثاني يلي ذلك انتم الشخص المتوفن» :ومن 
امرأة تدعى حسينه تلاها الكاتب بكلمة (بنت) 
بخلاف النقش الأول والذي كتبت فيه كلمة 
(ابنة) بعد اسم المرأة؛ أما بعد اسم الأب والجد 
فقد كتبت صفة البنوة (ابن) بإضافة الألف» وقد 
ورد الاسم خماسيًا كما هو الحال في النقش 
الأول؛ إلا أن هذا النقش يشير إلى الاسم الأخير 
بالكنية» وبعد الانتهاء من كتابة الاسم يشرع 
النقاش فى الدعاء للمتوفاة من خلال ثلاث جمل 
000 لطلب الرحمة والنجاة من النار... 
الخ ثم يختتم النقش بتاريخ وفاة صاحبة النقش. 

أما أسلوب كتابة النقش فقد كتب بخط 
حجازي مزوي معظم حروفه منقوطة (تنقيط 
جزئي)”* باستثناء البعض الذي ربما ترك سهوًا 
أو لضيق المساحة» ولعل ما يلفت النظر في هذا 
النتقش هو أن لفظ الجلالة الذي تكرر أربع مرات 
بنفس الأسلوب تقريبًا في السطور الأول والثاني 
والسادس». جاء حرف اللام الثانية ذات عصا 
قصيرة تشبه النبرة (أو الكرسي) التي عادة ما تعلوها 
همزة» كما أن الكانب في السطر السابع كتب كلمة 
(خمسمائة) بدون الألف هكذا (خمسميه) » على 
عكس النقش الأولء بالاضافة إلى أنه أخطأ في 
كتابة كلمة (سبعين) في السطر السابع؛ وبعد انتهاء 
النص عاد ليكتبها صحيحة في أسفل النقش بالسطر 
الثامن» ثم أنهي النقش برسم شكل زخرفي لدائرة 
داخل مربع تحيط به أنصاف دوائر» وأحاط النقش 
بخط متصل على شكل إطار لم يستكمل في أسفل 
النقش مع إضافة ثلاثة أشكال هندسية في الأعلى 


نوش شاهدية غير منشورة من مجران 


(لوحة 6) شاهد قبر حسينه بنت ربيع بن سليمان بن وهب بن أبي الجهم. 


مؤرخ بسنه 01/94ه . 


فم المله لم را لوحم ا يي راسلة 
0 


(شكل7) شاهد قبر حسينه بنت ربيع بن سليمان بن وهب بن أبي الجهم. 


أو ما يطلق عليه الأشكال المعقوفة. 


4- شاهد قبر جميع بن علي '١'‏ (شكل 8) 

شاهد قبر من حجر البازلت عثر عليه في قرية 
الحضن بنجران والتي تقع على بعد حوالي ٠‏ كم غرب 
موع الأخدود الأثري؛ باسم ججميع بن علي» مؤرخ 


يدر 


باد ماعل عبد الساكد 
عبد العزيز منسي العمري 


ديع 


موه 2ه 
رتو نول د ويافيه 09 
5 5 


تن 


المسج- عه 
من سن شن و نعانة 


العاى بال يميق 


( شكل 8) شاهد قبر جُميع بن علي 1 . 
بسنة ؟695ه/95١١م)‏ نقش عليه بخط حجازي لين 
بالحفر الغائر البسيط اثنا عشر سطرًاء نصها كالاتى: 
تابس الله الرحمق الوحيم 
- له مغفره الابرار ونجاه من عذاب النار 
5 - وحشره في زمره نبيه المختار وجعله 
- من اصحاب اليمين اذا قيل ادخلوها بسلام 
5- أمنين ولا حرمه شفاعه محمد صلى 
- الله عليه و(١)‏ ججعله من عباده 
- الصالحين الذين لا خوف عليهم ولاهم 
5-- يحزنون توفى في شهر شوال ليله 
-٠‏ السبت على عشر بأقيه فيه 
-١١‏ من سنه ثنتين وتسعين 


؟ اح دسشنة وحمت مبيهة سئه 
و ل 


التعليق على الشاهد 

يعتبر نص هذا النقش من أطول النصوص 
بين مجموعتناء ويتكون من اثني عشر سطرّاء 
تبدأ بالبسملة ثم يستخدم الكاتب صيغة (هذا 
قبر) للإشارة إلى الشخص المتوفى والذي يقرأ 
( جميع بن علي)؛ ويلي الاسم الأول بكلمة (ابن) 
أي بإضافة حرف الألفء يلي ذلك الدعاء له 
بأدعية شائعة ومأثورة مستوحاة من بعض الآيات 
القرانية كما سبق وذكرناء وبعد الفرا غ من الدعاء 
للمتوفى أرخ الكاتب لوفاة الشخصية بدقة ذاكرًا 
اسم اليوم والوقت واسم الشهر» على أن الصيغة 
التي وردت في تاريخ هذا النقش ليست شائعة 
بين الشواهد الأخرى موضوع الدراسة. 

ومما يميز هذا الشاهد هو كتابته بالخط 
الكوفي البسيط المنقوط بشكل واضحء وخال 
من الزخرفة استثناء الإطار البسيط الذي يحيط 
بالنقش» مع إضافة شكل مربع مفتوح من أسفل 
باتجاه النقش. وإلي جانب وجود بعض أوجه 
اختلاف بين هذا النقش وغيره من النقوش 
موضوع الدراسة؛ والتي لا تقتصر على الصيغ 
اللفظية فحسب وإنما يتعدى ذلك إلى أسلوب 
الخط نفسه. فكلمة (هذا) التى تمثل استمرارًا 
للصيغ اللفظية من قبل في 35 السابقة» 
كتبت فى هذا النقش بالمد بعد الهاء فجاءت 
00007 بالسطر الأول وهو الشكل الذي 
سنشاهده في شواهد مؤرخة في فترة لاحقة 
لتاريخ هذا النقش» وفيما عدا كلمة (بسم) 
بالسطر الأول التي بالغ الكاتب في إطالة حرف 
السين بها حتى لا يترك فراغا في السطر الأول 
لعله اضطر إلى تصغير الحروف بغرض إطالة 
النص وربما لهذا جاءت حروف الحاء والجيم 


أبجديات ١١1.؟‏ 


والخاء مقفلة في بعض الكلمات»ء ومع ذلك نعتقد 

أن الكاتب غير محترف للكتابة بما يكفى ونعلل 

ذلك ببعض الأخطاء التي وقع فيها الكاتب» ففي 

كلمة (خمسمئة) بالسطر الثاني عشر كتبت على 

قسمين هكذا (خمس ميه) مع أنها كلمة واحدة 

وعمومًا فإن هذا النقش يبدو مميرًا مما يدل 

على أهمية الشخصية التي يؤرخ لها. 
4- شاهد قبر جميع بن علي '؟' (لوحة ") (شكل 8) 

شاهد قبر من حجر البازلت عثر عليه في قرية 
الحضن بنجران التي تقع على بعد د كم جنوب غرب 
موقع الأخدود الأثري» باسم جميع بن علي» مؤرخ 
بالنصف الثاني من القرن السادس الهجري / الثاني 
عشر الميلادي» نقش عليه بخط حجازي لين بالحفر 

-١‏ اللهم اذا جمعت الأولين 

؟9- والأخرين لميقات يوم معلوم 

7- فجعل جميع ابن على من ورثه 

4- جنه النعيم واجمع بينه وبين 

ه- اخوانه المومنين في جنات 

5- الفردوس وصلى الله 

/- على محمد واله 

التعليق على الشاهد 

لعل أول ما يلفت النظر في هذا النقش 


العدد السابع 


نقوش شاهدية غير منشورة من نحران 


الخافيق ارق الذكره وعاء هذا الفط ركز 
لما سبق» ولذلك أهمل الكاتب البسملة وبدأ 
ماش القع ةلد اتسين زات د و 
بعض الآيات القرانية الكريمة على النحو الذي 
ورد به في شاهد حسينه بنت ربيع؛ مع إضافة 
جمل جديدة ختمها الكاتب بالصلاة على النبي 
صلى الله عليه وسلم. 

وجاءت الصيغ اللفظية في هذا النقش مختلفة 
عن النقش ٠‏ الخاص بجميع بن علي سابق 
الذكرء إلا أننا لا نجد صعوبة في تلمس أوجه 
الشبه والاختلاف بين النقشين من خلال بعض 
الحروف بل بعض الكلمات» التي كين نيدى 
التماثل بشكل كامل خاصة في رسم حروف 
الاسم بصيغته الثنائية» فمثلًا في كلمة (محمد) في 
السطر السابع» وكلمة (صلى) في السطر السادس» 
التي كتبت بدون الياء المقصورة في كلا النقشين» 
على أن هذه الكلمة وكذلك كلمة (فاجعل) في 
السطر الثالث التى كتبت يدون الألف بعد الفاء 
من الكلمات التى أخطأً الكاتب فيها مثلما أخطأ 
في كلمة (خمسمئة) التي أشرنا اليها في حديثنا 
عن نقش جميع بن علي ٠١‏ والتي ربما وقع فيها 
كاتب غير محترفء أما بقية الحروف فقد كانت 
في الغالب لا تختلف في النقشين من حيث الرسم 
باستثناء ما قد تفرضه طبيعة الحجر ومدى صلابته 
وقدرة الكاتب على التحكم في أداة كتابته» أضف 
إلى ذلك أن الكاتب رسم نفس الإطار البسيط 
يحرط بالق لذ تماما الأسلوت كناية فلن 
جميع بن على *١٠١‏ لدرجة يمكننا الاعتقاد القاطع 
بأن النقشين لكاتب واحد» وتتحدث عن شخصية 
واحدة هي جميع بن علي» الذي نعتقد أنه 
شخصية اجتماعية أو سياسية بارزة»*؛ مع المبالغة 


8 


ياسر إسماعيل عبد السلام 
عبد العزيز عنس العمري 


سن 
الللاللللا 


ف 
(لوحة )١‏ شاهد قبر جميع بن علي ” . مؤرخ بالنصف الثاني من القرن 
السادس الهجري / الثاني عشر الميلادي. 


5 و 
( شكل ) شاهد قبر جميع بن علي ؟. 


الواضحة فى الإكثار من الدعاء له فى النقشين» 
والدقة في تأريخ وفاته؛ الأمر الذي جعل الكاتب 


مم 
5 


يكتفي باسمه الثنائي كونه شخصية معروفة في 
نظرف ولذا خصه بنقشين» نرجح أنهما وضعا 


)٠١ شاهد قبر جعفر بن السابق بن سعيد بن سلام (شكل‎ - ١ 
الأخدود الأثري بنجران» باسم جعفر بن السابق‎ 
الهجري / الثاني عشر الميلادي» نقش عليه بخط‎ 
حجازي ذي طرف متقن تسعة أسطر بطريقة الحفر‎ 
الغائر البسيط» بصيغة:‎ 

-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 

؟- اللهم اذا جمعت الا 

- ولين والأخرين لميقات 

4-- يوم معلوم فاجعل 

د- جعفر بن السابق بن 

1- سعيد بن سلام من 


8- بر حمتك يا )1١(‏ رحم 


8- الراحمين 


التعليق على الشاهد 

الانقباض كلما اتجهنا إلى أسفل وهو ما كان 
له تأثيره الواضح على أشكال السطور وعدد 
ما تضمه من كلمات» ويعد هذا الشاهد نسخة 
مطابقة لشاهد راشد بن سالم 57 سابق الذكرء 
سواء من حيث الصيغ اللفظية أو من حيث 
أسلوب الخطء ولعل الاختلاف الوحيد يكاد 
يقتصر على اسم صاحب النقشء الذي ورد 


١.1١ أبجديات‎ 


نقوش شاهدية غير منشورة من بحران 


مرتبط بالخط الأفقي كما في كلمة (جمعت) 

220000 5 بالسطر الثاني وكلمة (لميقات) بالسطر الثالث؛ 
السما لهال >< حرالردسر وكلمتي (معلوم فاجعل) بالسطر الرابع» واسمي 
1 أشمعد (جعفر وسعيد) بالسطرين الخامس والسادسء 

للها ا وكلمة (النعيم) بالسطر السابع؛ أما رسم حرف 
د لبروالا حر لميقاد الكاف المنتهية فقد جاء على هيئة حرف الدال 
1 96 كما في كلمة (برحمتك) بالسطر الثامن؛ 
الو رمعل مرواحما ويلاحظ إهمال الكاتب حرف الألف في كلمة 
/ 2 أ 0 (ارحم) بالسطر الثامن وربما سقطت منه سهوًا 
/ : برالدداين ٍ أو د ل المختتمة في كلمة 


سليح سلاوه ص (0))التجسنهها ساغرة 


ا ورلة حنهث لدو -١‏ شاهد قبر جزيله المؤرخ بالقرن السادس الهجري / الثاني عشر 
0 6 الميلادي (لوحة /) (شكل )١١‏ 
بر حصدك ارحو 


١ | :‏ شاهد قبر من حجر البازلت عثر عليه بالقرب 

لر جمال ٠‏ من موقع الأخدود الأثري» باسم جزيلة بنت (....)) 

( شكل )٠١‏ شاهد قبر جعفر بن السابق بن سعيد بن سلام. يمكن تأريخه بالقرن السادس الهجري / الثاني عشر 

الميلادي» نقش عليه بخط حجازي مزوي بالحفر 
الغائر غير العميق أحد عشر سطرًاء نصها كالاتي: 


-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم (هذا) 


في هذا النقش رباعيّاء وهو ما يجعنا نؤرخ هذا 
الشاهد إلى القرن السادس الهجري / الثاني 
عشر الميلادي» أي نفس تاريخ نقش راشد بن 


ال 0 ؟- قبر جزيله ابنت ل 0 
- الل الاب ا 
والشاهد كتاباته وا ل كل ف 7 ا رحمها لله رحمه لابرار 
الاقف شنو احا أن كااته جملا كامل مشناعة 4 - وحشرها في زمره القديسين الابرار 
سطح الحجر المنفذ عليهء يلاحظ التشابه قت كر ويك رمه اللهاقى شو وسح 
الواضح بين حرف الراء المتوسطة وحرف النون قصوين نين عسوا 00 


المتوسطة والنهائية كما في كلمتي (الرحمن 


/ا- . . . خمسر ماية سنه 
الرحيم) بالسطر الأول والتاسع» وكلمتي 
(الأولين والأخرين) بالسطر الثالث» وكلمة (بن) لالد 
بالسطر الخامس والسادس» كما تشايه رسم التعليق على الشاهد 
حرف العين؟* والفاء والقاف المتوسطة للكلمة» يأخذ الشاهد هيئة مستطيلة» يضم أحد عشر 
فجاء على شكل مثلث يرتكز على خط رأسي سطرًاء تبدأ بالبسملة ثم يشير إلى الشخصية 


العدد السابع ١‏ ع 


(لوحة 7) شاهد قبر جزيله, مؤرخ بالقرن السادس الهجري/الثاني عشر 


١‏ لميلادي. 


5 


المتوفاة مستخدمًا صيغة (هذا قبر)» وهي امرأة) 
يرجح أن تقرأ جزيله أو جزيمة؛ حيث تسببت 
الأضر ار التي لحقت بالنقش في فقدان اسم 
الإشارة (هذا) . ثم يلي ذلك الدعاء للمتوفاة 
بأدعية مأثورة وشائعة» على أن الصيغ اللفظية 
التي وردت في هذه الأدعية لم تختلف كثيرًا عن 
النقوش السابقة» يلي ذلك تاريخ الوفاة والذي 
أشير اليه بصيغة (توفيت رحمها الله فى...) » وقد 
تسيب التلف الذي أصاب واجهة الشاهد في 
ضياع بعض الكلمات والعبارات لاسيما الاسم 
الثاني لصاحبة الشاهد بالسطر الثاني وبداية 


(شكل )١١‏ شاهد قبر جزيله. 


الثالث؛ إضافة إلى طمس السطر السابع والذي 
غالبًا ما كان يتضمن وفقا للسياق العام عبارة لها 
علاقة بتاريخ الوفاة والتي لحسن الحظ لم تؤثر 
على إمكانية تأريخ الشاهد وهو ما ينطبق أيضًا 
على تلك الكلمات المطموسة بالسطر الثامن؛ 
أما السطور من التاسع حتى الحادي عشر والتي 
يصعب قراءتها فغالبًا ما كانت تضم عبارات 
دعائية للمتوفاة. 

وكتب النقش بطريقة بسيطة حددت سطوره 
من أعلى بخط مستقيم» وحافظ الكاتب على 
توازن الأسطر حتى السطر التاسع في حين جاء 
السطران العاشر والحادي عشر أقل في عدد 


أبجديات 9١‏ ؟ 


الكلبياك :وفنا نشكا المج تسلف كنا لط 
محاولة الكاتب توريق بعض حروفه وإتقانها 
إلى حد كبيرء والتي تلاحظ بشكل واضح 
في طريقة رسم النهاية العلوية لحروف الألف 
المبتدئة والنهائية» واللام المبتدئة والنهائية كما 
وردت على سبيل المثال في لفظ الجلالة (الله) 
بالسطر الأول والثالث والخامس (لوحة 7) 2 
وتشابه طريقة رسم حرفي السين والشين حيث 
جاءتا بدون تنقيط» كما جاء حرف الميم كامل 
الاستدارة سواء المبتدئة أو النهائية كما في كلمة 
(رحمها) بالسطر الثالث والخامس» وكلمة 
(زمره) بالسطر الرابع» وكلمتي (خمس) و(مايه) 
في السطر الثامن» أما رسم حرف الهاء المتوسطة 
فقد جاءت بهيئة دائرتين متقابلتين أعلى وأسفل 
الخط كما في كلمة (رحمها) بالسطر الثالث 
والخامسء وكلمة (شهر) بالسطر الخامس أيضًا.ء 


)١7؟ شاهد قبر حمامه بنت سهل (لوحة 8) (شكل‎ - ١١ 

شاهد قبر من الحجر البازلتي عثر عليه بقرية الحمر 
بنجران والتي تمثل امتدادًا لموقع الأخدود الأثري من 
الناحية الجنوبية»'” باسم حمامة بنت سهل» مؤرخ 
بسئة 55 5ه//54 17م وقد نقش عليه بخط حجازي 
لين خمسة عشر سطرًاء بالصيغة الآنية: 


١-الحمد‏ لله 


العذد السايع 
ا 


نقوش شاهدية غير منشورة من بُحران 


محر حمه الابرار و(ن) جا 

8- ها من عذاب النار و 

-٠‏ حشرها في زمره (نبيه) 
١١-المختار‏ توفيت في (شهر) 
؟ ١-صفر‏ لسنه ست واربعين 
*' ١-وستمايه‏ سنه و 


١1-صلى‏ لله علق عفد 


التعليق على الشاهد 

ذات سطح غير مستو حيث يظهر عليه بعض 
التقوس» وهو ما انعكس مع ما تميز يه الحجر 
نفسه من صلابة» على صعوبة تنفيذ النقش عليه 
فجاءت الكتابة أكثر تعقيدًا مقارئة بالنقوش 
الشاهدية الأخرى موضوع الدراسة» وهو ما 
أدى إلى صعوبة قراءة النقش» والذي تمكنا من 
قراءته من خلال مقارنة الصيغ اللفظية التي جحاءت 
لا تختلف كثيرًا عما ورد في عدد من النقوش 
السابقة خاصة شاهد حسينه بنت ربيع (لوحة ه)» 
باستثناء الافتتاحية التي قدم فيها الكاتب جملة 
الكو ها 'التسكلة عن تكو غبر امال قت 
تلا ذلك بالتعريف بالشخص المتوفى مستخدما 
صيغة 'هذا قبر' التي وردت في بعض النقوش 
موضوع الدراسة» مع إضافة الألف بعد الهاء 
كما في نقش جميع بن علي "1١‏ ثم اسم المتوفى 
وهى امرأة تدعى حمامه يليها ثلاث كلمات لم 
نستطع قراءتها كونها غير واضحة بسبب التلف 
الذي أصاب هذا الجزء من النقش» ونعتقد أن 
الأولى هى كلمة (بنت)» أما الكلمة الثانية فهي 


عبد العرير مسي العدري 


(لوحة 8) شاهد قبر حمامه بنت سهل, مؤرخ بسئة 545ه . 


اسم الأبء والثالثة (بن) وبالتالي يكون سهل هو 
اسم الجد ثم يشرع الكاتب في الدعاء لها على 
النحو الذي ورد في النقوش السابقة. 

وقذ خاء خرف الياء مهدا الى الخلض بيقة 
راجعة وهي من الظواهر المعروفة في الشواهد 
الحجازية المؤرخةء'* المتأثرة بالنقوش النبطية 
مما يدلل على أن الكتابات العربية لم تستطع 
التخلص من هذه التأثيرات حتى هذا القرن» 
وهو ما نشاهده في حرف الجر (في؛ على) في 
السطرين الحادي عشر والرابع عشرء وكذلك في 
كلمة (صلى) بالسطر الرابع عشرء أما حرف الراء 


(شكل ؟١)‏ شاهد قبر حمامه بنت سهل. 


والزاي والواو فقد رسمت أيضًا بشكل مختلف؛ 
حيث انحنت بشكل دقيق في الأسفل» وهذا 
ينطبق على الدال أيضًا إلا أن الكخيرة أقضر قليلا 
وكذلك حرف الباء في (رب) بالسطر الثاني. 
وربما لضيق مساحة النقش اضطر النقاش 
إلى تقسيم حروف الكلمة الواحدة على سطرين 
في عدة كلمات هي (العالمين» الرحيم» ونجاهاء 
وحشرهاء وصلى) ؛ كما في النقوش النبطية مما 
يدلل على أن الكتابات العربية لم تستطع التخلص 
من هذه التأثيرات حتى هذه الفترة»'* كما أن 
النقاش لم يعن بإحاطة النقش بإطار كما هو 


”.1١١ أبجديات‎ 


الحال في النقوش الأخرى» ربما لصغر المساحة 
واكتفى برسم شكل لمعين يتوسط أربع كلمات 
تمثل السطرين الأول والثاني كنوع من الزخرفة. 

ومن الظواهر التي يمكن ملاحظتها على 
هذا النقش استخدام ظاهرة التركيب: أي تركيب 
الحروف فوق بعضهاء أو فوق كلمات مجاورة 
لهاء وكذلك إركاب بعض الكلمات فوق كلمات 
أخرى في السطرء”” كما في حرف الجر (في) 
في السطر الحادي عشر التي ركبت أعلى حرف 
التاء في كلمة (توفيت) انا مقي 


,)8 شاهد قبر آمنة عذال بنت برش (موسى) (لوحة‎ -١5 
(شكل ؟1)‎ 


موقع الأخدود الأثري بنجران» باسم امنة عذال 
(أو عمران) بنت برش (أو موسى)» مؤرخ بسنة 
8هم/9 ام ونقش عليه بخط حجازي لين 


أربعة عشر سطرًاء بصيغة: 
5ت ربعيال "الركبان الرضيي 
؟- الله اذا يدا جمعت الا 
*- ولين و(١)‏ لأخرىن لميقات 
تابرع جلو نالحدل 
د- امنه عذال (عمران) بنت برش 
5- من ورثه النعيم 
- توفيت رحمها الله رحمه 
ورك الاير ار وؤتعافا بن عدات 
3- النار وحشرها في زمره 
٠-القديسين‏ الاطهار 


العدد السابع 


نقوش شاهدية غير منشورة من يران 


5 ١-في‏ شهر +جحماد الآخر 


13 -سنه سبعميه وتس (ع) 
:+ ١-وعشرين‏ 


التعليق على الشاهد 
الأضلاع» كتب بخط واضح وبتنقيط جزئي» 
ويبدأ النقش بالبسملة يليها الدعاء للمتوفاة» وهي 
امرأة تقرأ(امنة عذال ببت موسى أو برش) » وبعد 
الدعاء يؤرخ الكاتب لوفاتها بصيغة مختلفة عن 
النقوش السابقة» فبدأ بكلمة (سبعمئه) . 

ومما يلاحظ على هذا النقش أن الكاتب 
أكثر وقوعًا فى الأخطاء الإملائية من النقوش 
السابقة 2 ملاحظة ذلك في الكلمة 
الأولى من النقش وهي البسملة التي وصل فيها 
الكلمة الأولى بالثانية وكأنها كلمة واحدة 
مهملا الألف في لفظ الجلالة» يلي ذلك بكتابة 
كلمة (الرحمن) بالسطر الأول بمد بعد الميم ثم 
كتبت كلمة (اللهم) بالسطر الثاني في كلمتين 
مع أنها كلمة واحدة» كذلك كتبت أداة الشرط 
(إذا) بالسطر الثاني ياء بعد الألف الأولىء 
وكذلك لم يكتب الألف بعد الواو في كلمة 
(والأخرين) بالسطر الثالث» ثم كرر الألف في 
كلمة (فاجعل) بالسطر الرابع» كما أن الكاتب 
أخطأ في كتابة اسم المرأة فكتب الاسم بالتاء 
المفتوحة» ثم استدرك الخطأ على ما يبدو وعاد 
فصحح الخطأ وأضاف التاء المربوطة» ونعتقد 
أن سبب ذلك هو أن الاسم مركبء مما يحدث 
معه الالتباس عند النطق» وهي المرة الأولى 
التي يرد قيها الاسم المركب في نقوش نجران 
الشاهدية موضوع الدراسة. 


عبد العزيز منسي العمري 


(لوحة 4) شاهد قبر أمنة عذال بنت برش (موسي)؛ مؤرخ بسنة 18لاه . 


فيما عدا ذلك؛ لم يختلف أسلوب رسم 
العرواك تي هذا اللمكر عرو لفحي يحمي بن 
علي :.١(‏ 5). إلا أن الكاتب رسم بشكلا زائدًا 
بعد كلمة (النعيم) بالسطر السادسء» ولعله أراد 
بها فاصلة أو نقطة حتى يبدأ جملة جديدة؛ كما 
أن النقاش لم يهتم بإحاطة النقش بإطار واكتفى 
برسم ثلاثة أشكال هندسية معقوفة (متقاطعة) 
أعلى النقش بقصد الزخرفة. 


الدراسة التحليلية للنقوش الشاهدية بنجران 

ضمت النقوش الشاهدية موضوع الدراسة أسماء اثني 
عشر من الشخصيات التي عاشت في نجران؛ وماتت على 
ترابهاء ودفنت في مقابرهاء والتي للأسف لم تصلنا عنها 
معلومات أو ترجمات في المصادر الأدبية أو كتب التراجم 
خاصة في جنوب الجزيرة العربية التي بين أيدينا» وخلت 
نقوشها من أسماء أو توقيعات الخطاطين» فمن حيث 


ا 


١‏ رحن الْمحَيو 


أنفما 


معه 35 #رنواحة 
زو قببت حال ولواب 


( شكل ؟1١)‏ شاهد قبر آمنة عذال بنت برش (موسي). 


الشكل: يلاحظ أنها كتبت بالخط الحجازي المتقن (الكوفي 
ذي الطرف المتقن) أو الحجازي اللين (النسخي)؛ أو الخط 
الحجازي المورق (الكوفي المورق) . وإن كان استخدام 
الخط الكوفي المورق (الحجازي المورق) جاء على نطاق 
طَبيق خية اد في كتابة النقش الرابع (لوحة ")؛ 
(شكل ؛)) في عق كك معظم النقوش بالخط الكوفي 
البسيط (الحجازي ذي الطرف المتقن) (لوحات 42 
5 ونفذت هذه النقوش إما بطريقة الحفر البارز من خلال 
ترك الحروف بارزة بعد حفر ما حولها من مساحة في قاعدة 
الشاهد المحيطة بالحروف نفسها وهو الأسلوب المستخدم 
في كتابات الشاهد الثالث والشاهد الرابع (لوحتا 25 "): أو 
أنها نفذت بطريقة الكشط أو الحز (الحفر غير العميق) وهذا 
الأسلوب سهل التنفيذ ولذا كتبت به معظم النقوش موضوع 
الدراسة (لوحات 2١‏ 1/07 8) » وهو الأسلوب الذي كتبت 
به النتقوش على الأحجار فى الكثير من مناطق الحجاز مثل 
تلك الكتابات المؤرخة بمنطقة الصويدرة. *: 


أبجديات ١١1.؟‏ 


أسلوب الخط والصياغة 

لم يسجل أسلوب الخط في النقوش المؤرخة موضوع 
الدراسة تباينًا كبيرًا يمكن على أساسه تحديد أكثر من 
مرحلة انتقالية فى تطور الخط بمنطقة نجران, إذ إن هذا 
وتباين مهارتهم. ومدى إلمامهم بقواعد الخط الذي 
يكتب به سواء الخط الحجازي المتقن"* أو الحجازي 
اللين (النسخي)» أو الخط الحجازي المورق (الكوفي 
المورق)» ومعرفتهم للدسب» خصوصًا وأن الفترة الزمنية 
التي تنتمي إليها هذه النقوش المؤرخة لا تتجاوز 7١7‏ سنة. 

ولذلك يمكن اعتبار هذه المجموعة تمثل مرحلة 
لاحقة لمراحل سبقتها في تطور الخط العربي بمنطقة 
نجران بشكل خاص والحجاز بشكل عام؛ والتي كانت 
تتميز بتنفيذ أغلب نقوشها الشاهدية بالخط البارز وعلى 
في الحجم؛ وجاءت مواضع تواريخ الوفاة في أغلبها في 
حواش أو هوامش خاصة في أسفل الشاهد أو في أعلاه» 
وفي مكان لا يبعد عن النص نفسهء وهي من السمات 
التى تميز مدرسة الحجاز منذ القرن الثالث الهجري»””* 
كما تميزت نقوش الحجاز ونجران السابقة على تاريخ 
النتقوش موضوع الدراسة بقوائمها القصيرة» والذي ربما 
كان نتيجة لتزاحم الكلمات وعدم مراعاة النسب الفاصلة 
بينهاء وكذلك التقوس الملحوظ في بعص الحروف 
والذي عرفته النقوش الحجازية منذ القرن الثالث الهجحري 
وتطور في النقوش اللاحقة عليها كنوع من الزخارف 
الهندسية يفصل بين أجزاء الكلمة الواحدة. 

كما تميزت النقوش السابقة على النقوش موضوع 
الدراسة باشتمالها على عناصر زخرفية فى نهايات 
الحروفء منذ القرن الثالث الهجري واستمرت حتى 
القرن السادس وما بعده. وكانت فى البداية على هيئة 
عراجين البلح والتي ظهرت في رؤوس الألفات؛ كما 


العدد السابع 


الى هد إنانت حزق + الزامو لقوق وما سكديماء بننيقا 
لقا ممعي نس د ركو :3 لكي تلح الفا ر نوا يانه 
بفرع نباتي» كما ظهرت اللواحق الزخرفية في بدايات 
بعض الحروف على هيئة فروع وأغصان على درجة 
كبيرة من الإتقان» كما جاء حرف اللام ألف في النقوش 
الحجازية بهيئة زخرفية وتطور منذ القرن الثاني الهعجري 
وظهرت منه أشكال مختلفة ومنها الشكل المجدول 
والتي استمرت حتى نقوش القرن الثامن الهجري كما هو 
واضح من النقوش موضوع الدراسة. 

ومن مميزات النقوش الحجازية التي كانت معروفة منذ 
فجر الإسلام** والتي حدث عليها تطور في نقوش نجران 
موضوع الدراسة ظهور الشقوق السهمية في رؤوس الحروف 
وخاصة في روس الألفات واللامات» وهو الشكل الذي 
تطور في نقوش نجران حيث تطورت هذه الشقوق السهمية 
إلى مثلثات صغيرة في روس الألفات واللامات كما في 
النقش الخامسء أو أن تكتب الألفات المبتدئة والمتوسطة 
وأحيانًا المختدمة بعطفة من أعلى جهة اليمين تارة كما في 
الشاهد الأول والثانى عشر (لوحة 8)» وتارة أخرى جهة 
اليسار كمافي العاهد نادم والعافينة كما نقشت الألف في 
بعض الشواهد بشكل مستقيم كما في النقش السابع والتاسع 
والثالث عشر (لوحات 5, 5» 4)؛ أما حرف الباء فقد 
جاء في نقوش نجران موضوع الدراسة بعدة هيئات» 
ففي الشاهد الثاني والثالث والرابع والخامس جاءت الباء 
المبتدئة مرتفعة حتى غدت في علو الحروف الطالعة 
كالألف واللام (لوحات 2١‏ 5 3")) كما تميز قائم الباء في 
الشاهد الثالث عشر (لوحة 3) بالميل جهة اليسار قليلا» 
وتميز الشاهد الثاني والخامس بارتفاع قائم الباء قليلا مع 
عقفها من أعلى بهيئة خطافية جهة اليمين أو اليسار (لوحة )١‏ 
(شكل ه).؛ في حين جاء حرف الباء ذا قائم قصير سواء كان 
مبتدنًا أو متوسطا في الشاهد الأول والتاسع والثاني عشر 
(لوحتا 5 8)(شكل 21 9:؟١١).‏ 


لا 


يار إسماعيل عبد السلام 
عبد العزيز منسي العمري 


الباء/التاء/الثاء 


عا جهن 


جدول تحليل حروف النقوش 


كما جاءت الجيم وأختاها بأشكال مختلفة مع 
المحافظة على الزاوية الحادة (شكل ؟) فمثلاً في حالة 
الابتداء جاءت في شكلها الطبيعي مع شيء من الليونة 
والتقوس دون زخرفة لخط منكبها كما في الشاهد الثاني 
والسادس والسابع والتاسع والثالث عشر (لوحات 2١‏ 4غ 
© 25 4)) بينما جاءت في وسط الكلمة فجاءت بأكثر من 


م 


الدال/الذال 
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هيئة وإن انحصر الاختلاف بينها في خط منكبها كما في 
الشاهد الخامس والثامن (شكلا ه, 8): ووردت الحاء 
بهيئة مميزة في النقش الرابع (لو حة ")؛ حيث يلاحظ أن 
ا ا عه 


م ل 


أبجديات ١1.؟‏ 


أما حرف الدال فيلاحظ أنه لايزال متأثرًا بالكتابات 
النبطية في بعض النقوش موضوع الدراسة؛ حيث ظهر 
حرف الدال والذال يشبهان إلى حد كبير حرف الكاف» 
مع حدوث تطور على بعضها من حيث زيادتها العليا 
التي ظهرت على هيئة فرع نباتي كما في النقش الرابع 
(لوحة 7)) كما وردت في معظم النقوش موضوع الدراسة 
وياد السك لني تكسي ينامع من العرافة م1 
اليمين قليلا (لوحات »١‏ 2.5 3:4)؛ أما حرفا الراء والزاي» 
فقد وردت في نقوش نجران موضوع الدراسة بأشكال 
مختلفة» سواء في وضعه العربي الصحيح كما في النقش 
الخامس والسابع والثامن والثاني عشر (لوحتا ©» 8)) 
أو باشتماله على لواحق زخرفية من أوراق نباتية أو أشكال 
مدببة كما في الشاهد الثالث والرابع (لوحة 25 ")؛ أما 
حرف الراء والزاي فقد وردا بنفس الهيئة التى نكتب 
بها حاليًا كما في الشاهد الثاني» الاين بو الشاده 
الثالث عشر (لوحات »١‏ 3:5)) فيما عدا بعض النماذج 
التي تشابه فيها حرف الراء مع حرف النون** حيث وردا 
في شكلين» الأول: يظهر به الترطيب والليونة في كتابتهما 
فاتخذا إما شكلا مقوسًا كما في الشاهد الأول» أو شكلا 
مقوسًا مرتفعًا نحو أعلى جهة اليمين ثم ترجع بتقويس 
آخر نحو اليسار منتهية بهيئة خطافية كما هو الحال في 
النقش الرابع (لوحة 027 أو أوراق نباتية من طرفين كما 
في النقش الثالث (لوحة ؟). 

أما حرفا السين والشين فجاءا متنوعين؛ ففى الشاهد 
الثامن والثاني عشر استخدم الخطاط الشكل القديم 
الذي رسمت فيه الأسنان على هيئة مثلثات (لوحة 8)» 
كما رسمت على هيئة خطوط وقوائم عريضة ورفيعة 
وبارتفاعات متفاوتة في باقي الشواهد (لوحات١»‏ 
:). وفي بعض الأحيان يجمع الخطاط بين الشكلين 
فى بعض الشواهد كما فى الشاهد الثالث والثالث عشر 
لات انا خرف العباد الاك فعان ال شمن 


العدد السابع 


نقوش شاهدية غير منشورة من بُحران 


قلة عدد نماذجهما الواردة في النقوش موضوع الدراسة» 
كما في الشاهد الثامن والتاسع والثاني عشر (لوحات5» 
8) فإن الخطاط دمج فيها بين التأثيرات النطة "وال 
يمكن ملاحظتها في ظهور القائم القصير- والتطور الذي 
تم عليها خلال فترة الدراسة فجاءت ذات شكل قريب من 
البيضاوي بوضع أفقي؛ أما حرفا الطاء والظاء فقد وردا 
في نقوش نجران موضوع الدراسة بثلاث هيئات: الأولى 
على شكل مستطيل يميل جهة اليمين كما في الشاهد 
الأول مع تصميم نهاية الطالع بهيئة مشقوقة والتي تعد من 
التأثيرات النبطية كما سبق وذكرتء أما الهيئة الثانية فقد 
جاء فيها حرف الطاء الوسطية على هيئة مستطيلة والطالع 
يميل جهة اليمين قليلًا مع تشكيل نهايته على هيئة مثلث 
جهة اليسار منه كما في الشاهد الثاني (لوحة »)١‏ وجاءت 
الهيئة الثالثة بالشاهد السابع والثالث عشر بهيئة بيضاوية 
وذات طالع قصير (لوحات 5؛ 8). 

أما حرفا العين والغين فقد وردت المبتدئة على ثلاث 
هيئات؛ الأولى تأخذ فيها العين شكلا قريبًا من الهيئة 
المستعملة حاليًا كمافي الشواهد الأول والثالث والخامس 
والسابع والنالث عشر (لوحات؟» 5» 5», 8) » والهيئة 
الثانية جاءت العراقة العليا على هيئة معقوفة للداخل كما 
في الشاهد الثاني والرابع والتاسع (لوحات ١؛‏ ”25 5) » 
وتأخذ الهيئة الثالثة شكلاً قريبًا من الشكل الحدوي بحيث 
تتقارب فيه طرفا فتحة العين كما في الشاهد الثامن والثاني 
عشر (لوحة 8)) في حين وردت كل من العين المتوسطة 
والمختتمة على شكل مثلث مقلوب ذي قنطرة وبذلك 
تخلصت من التأثيرات النبطية التي كانت تظهر فيها دون 
قنطرة»'” كما فى الشاهد الأول والثانى والشواهد من 
الرابع حتى الشاهد العاشرء والثاني عشر (لوحات 21 *, 
85 واتعذت :لغيه السؤتطة بالشاه ف الثالك عش 
هيئة معين قائم على إحدى زواياه (لوحة 4)؛ أما حرفا 
الفاء والقاف فقد جاءت المبتدئة مثلثة الشكل كما في 
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الشاهد الثالث والخامس والسابع (لوحات 5, 4., ه), 
وبهيئة دائرية كاملة الاستدارة مرتكزة على قائم قصير في 
الشواهد الثامن والتاسع والثالث عشر (لوحات 5» 4)؛ 
وتتشابه مع حرف الواو كما في الشواهد الرابع والسادس 
والحادي عشر والثاني عشر (لوحات 27 ل 8)» وفي 
الشاهد الأول جاء حرف القاف مشقوقًا من أعلى» وهو 
ما تميزت به نهايات معظم حروف هذا النقش. 

أما حرف الكاف الذي ورد في أربعة نقوش فقط 
من الشواهد موضوع الدراسة فيلاحظ أنها لاتزال متأثرة 
بالأساليب النبطية» فقد جاءت المبتدئة منها بالشاهد 
الأول والنهائية بالشاهد العاشر تشبه حرف الدال مع 
امتداد العراقة العليا باستدارة للخلف وتنتهى من أعلى 
بهيئة مشقوقة» أما النهائية في الشاهد الزايع والسادس 
(لوحات ”3 :) فقد جاءت من خطين أحدهما بشكل 
أفقي يقوم عليه عراقة تنتهي من أعلى بهيئة مثلث يشبه 
الورقة النباتية جهة اليسار؛ أما حرف اللام فقد جاءت 
المبتدئة منها في نقوش نجران الشاهدية موضوع الدراسة 
على شكلين» الأول بسيط على هيئة قائم ينتهي من أعلى 
بخط مائل للداخل كما في الشواهد من الثامن وحتى 
الثالث عشر (لوحات 4:5)» أما الشكل الثاني فينتهي فيه 
القائم بهيقة مثلت إما جنهة اليمين كما في الشاهد الأولء أو 
جهة اليسار كما في الشواهد الثالث والخامس والسادس 
والسابع (لوحات؟» 5» 5)» أما اللام المتوسطة فجاءت 
على هيئة قائم كما في الشواهد الأول والرابع والسادس 
والسابع والتاسع والعاشر والثالث عشر (لوحات, 25 
5 423 وفي الشواهد الثاني والثالث انتهى القائم بهيئة 
مثلث جهة اليسار (لوحات .١‏ 5)؛ وتأخذ اللام ألف 
في نقوش نجران الشاهدية موضوع الدراسة عدة أشكال 
يتقاطع فيها طرفاها من أعلى مؤلفة شكلا خطافيًاء منها 
ما جاءت قاعدته بهيئة مثلثة ويتقوس طرفا اللام ألف من 
أعلى للداخل كما في الشاهد الأول» ومنها ما جاءعت 


قاعدته بهيئة مثلثة وتنقابل طرفا اللام ألف مكونة شكلاً 
معينًا كما في الشاهد الرابع (لوحة 7)» وجاءت قاعدة 
الشاهدين الخامس والسادس على هيئة معين ينطلق من 
زاويته العلوية طرفا اللام ألف باستقامة إلى أعلى وبشكل 
متساو (لوحة 5)» أما اللام ألف ذات القاعدة المستديرة 
فجاء طرفا اللام ألف بتقويس من أعلي نحو الداخل بعض 
الكلى :اهما أخفى عليهما عكلا جماليا كنا ف الخناهة 

أما حرف الميم فقد جاءت عقدة الميم المبتدئة أو 
المتوسطة أو المختتمة كاملة الاستدارة في النقوش الثاني 
(لوحات١.,‏ 2.4 ش5, لاء 4): كما جاءت عقدة الميم 
فوق مستوى التسطيح كما في النقوش السابع والثامن 
والحادي عشر (لوحات5؛ 7)؛ وجاء إسبال عراقة الميم 
دون مستوى التسطيح كما في حرف الميم المختتمة 
(لوحات4» 5:5)» وقد زخرف الفنان عراقة الميم بورقة 
ذات طرفين كما في النقش الرابع (لوحة ")» وفي الميم 
المختتمة بالشاهد الثالث قام الخطاط بثني عراقة الميع 
المختتمة لأعلى مع الارتداد جهة اليسار بهيئة خطافية 
(لوحة ؟). 

وتشابه حرف النون في نقوش نجران موضوع 
الدراسة إلى حد كبير مع حرف الراء كما سبق وذكرت» 
فاتخذتا شكلا مقورًا بترت فيه عراقة النون فبدت كحرف 
الراء» كما في النون المختتمة في النقوش الثاني والخامس 
وحتى الحادي عشر (لوحات١»‏ 5 أو شكلا مقوسًا 
مرتفعًا نحو أعلى جهة اليمين ثم ترجع بتقويس آخر نحو 
اليسار منتهية بهيئة خطافية كما هو الحال في النقش الأول» 
أو تنتهي عراقة النون بورقة ثنائية كما في النون المختتمة 
بالنقش الثالث (لوحة 25 أما النون المتوسطة فقد جاءت 
على شكلين» الأول على هيئة قائم غير مرتفع كما في 
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النقوش الأول والثالث والرابع والسابع وحتى الثالث عشر 
(لوحات؟» ”ا 4:0), أما الشكل الثاني للنون المتوسطة 
فجاءت على هيئة قائم تنتهي بشكل مثلث جهة اليسار كما 
في النقش الثاني والخامس والسادس (لوحتا 2١‏ 4). 

واتخذ حرف الهاء المبتدئة والمتوسطة الشكل 
النبطي» ٠‏ كما في النقش الأول والثاني والخامس (لوحتا 
»١‏ 4)): كما أخذت الهاء المبتدئة والمتوسطة شكل دائرة 
مشقوقة من وسطها بخط مائل كما في التقوش الثامن 
والحادي عشر والثاني عشر والثالث عشر (لوحات 3 
3 وجاءت الهاء المتوسطة في النقش الثالث هيئة مثلث 
(لوحة ؟)» كما جاءت الهاء المتوسطة بعقدة واحدة فوق 
مستوى التسطيح كما في النقش الثاني والسادس والثاني 
عشر (لوحات 2١‏ 64 8)») وجاءت الهاء المختتمة بصور 
متعددة» إما على شكل نصف دائرة تقوم على قائم قصير 
وتننهي من أعلى بشكل مثلث جهة اليسار وتشبه في 
شكلها العام رأس الطائر كما في النقوش الثاني والثالث 
والثامن (لوحتا ١ :١‏ أو تنتهي من أعلى بورقة ثنائية كما 
في النقش الرابع (لوحة 27)» أو أن تأخذ قمة دائرة الهاء من 
أعلى هيئة مثلثة كما في النقوش الخامس والسابع والثاني 
عشر (لوحات 5) 8)5). 

أما حرف الواوء فقد اتخذت عقدة الواو الهيئة 
المستديرة كما في النقش الثاني والخامس والثاني عشر 
والثالث عشر (لوحات »١‏ 4» 28 98))» وكتب حرف الواو 
بصعود مثنى إلى أعلى متخذة هيئة رقبة البجعة وذلك في 
النقش الثالث (لوحة ؟)» وشكلت عراقة الواو بورقة من 
طرفين في النقش الرابع (لوحة *)» وثُلنت عقدة الواو 
في النقش الخامس والسادس والسابع والعاشر (الوحات 
5» ه)»؛ فى حين أهملت عقدة الواو فبدت كالراء كما 
في النقش الأول؛ أما حرف الياء فقد جاءت مرة على 
شكلها العربي الصحيح ومرة أخرى جاءت في شكلها 
النبطي (الياء الراجعة) كما هو الحال في النقش الثالث 


العدد السابع 
ات 


(لوحة 5)» وتنزوي الياء المقصورة المختتمة من أسفل 
جهة اليمين ثم إلى اليسار دون الصعود لأعلى في النقش 
الثاني والتاسع (لوحات 2١‏ 5)؛ وجاءت قاعل: لأعلى 
في النقش الثامن والثالث عشر (لوحة 5). 

ومما يلاحظ على نقوش نجران موضوع الدراسة 
أيضًا أن الخطاط فيها أصبح يكتفي بتحقيق الغرض 
الأساسي من النقشء» وهو توثيق حدث الوفاة لأشخاص 
معينين والدعاء لهم دون أن يعطي اهتمامًا بجمال الخط 
بالقذر الذي تبرز معه الجنواتب الفية:المميزة له بتخلاف 
المراحل السابقة والتي حظي فيها الخط بعناية فائقة؛ 
حيث يمكننا رصد تباين بين هذه المجموعة من حيث 
جودة الخط» فمنها ما بلغ درحة متقدمة من الإتقان سواء 
في أسلوب الخطء أو طريقة تنفيذ الحفر مثل النقش الأول 
والثاني والرابع (لوحتا١»‏ ”)) ومنها ما قلت جودة الخط 
والتنفيذ فيه» واختلت به النسب وقواعد الخطء وذلك 
من حيث طول مدات الحروف وعرضهاء'' وخاصة 
النقش الثاني عشر (لوحة 8)» وهي تدل في مجملها على 
مدى رغبة الخطاط فى منطقة نجران ومحاولته المستمرة 
التي ع د ار ار اا ا ا 
الكتابات وتوزيعهاء أو فيما يتعلق بالعناصر الزخرفية 
والفنية وتوزيعها وإن جاءت قليلة إلى حد ماء مع عدم 
انتظام أسطر بعض النقوش بسبب طبيعة الواجهة الصخرية 
للحجر المستخدم (لوحات 5. لا 8). 

كما بالاحظ تنوع الصيغ اللفظية المستخدمة في 
نقوش نجران موضوع الدراسة» وإن اشترك بعضها 
في بعض العبارات مثل بداية النقش بالبسملة؛ حيث 
كني جنظييا قل بط زتيد كتاان كدو عو لال 
والثاني؛ والرابع» والخامسء والسادسء والثامن؛ والعاشر 
(لوحات١»‏ ”» 5) » وإن كان فى بعض الشواهد ألحق 
بالسلة ف النيظر ارذر ل تسيون الكلبانت مدل عه 
لله) كما في الشاهد السابع والحادي عشر (لوحتا ه 


اه 
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) في حين كتنب نموذج واحد على ثلاثة أسطر كما في 
الشاهد الثاني عشر (لوحة 8)» والتي بدأت كتابة البسملة 
فيه من السطر الثالث» كما بدأ نقش (جميع بن على )'١١‏ 
بالدعاء بطلب الرحمة:؛ أما نقش (حمامه بنت سهل) فقد 
بدأ ضار (العمد :نك ): 


ويلاحظ أن معظم الشواهد التي بين أيدينا لم تتضمن 
نصوصها الآيات القرانية المعتادة» وإنما كان الحرص 
على طلب الرحمة للمتوفى؛ والدعاء له من الأمور المهمة 
في مضامينها وصيغها كما هو الحال في شواهد القبور 
الإسلامية الأخرى؛”” حيث كانت صيغ الأدعية المستقاة 
من ايات قرآنية هي الأكثر انتشارًا على الشواهد موضوع 
الدراسة» والتى تهدف إلى طلب المغفرة والرحمة وهى 
ظاهرة للق الكتابات الشاهدية بصورة عامة 0 
القرن الأول الهجري / السابع الميلادي» وتتماشى بطبيعة 
الحال مع الموت» وتضم ألفاظا مقتبسة من القرآن الكريم؛ 
بمعنى أن الدعاء ليس نصًا قرانيًا كما هو المتبع في كثير من 
الأدعية القرانية أو الأدعية المأثورة. 

فعبارة (اللهم إذا جمعت الأولين والأخرين) من 
صيغ طلب العفو والطمأنينة للمتوفى التي وردت بشكل 
ملحوظ على عدد من النقوش الشاهدية موضوع الدراسة 
فجاءت بالنقوش السادسء والتاسع؛ والعاشر الثالث عشر 
(لوحات:» 5» 4)) حيث يلاحظ وجود كلمات وردت 
متفرقة في عدة آيات قرآنية فمثلا كلمة (جمعت) وردت 
في الآية (هَذَا يَوْمُ م الفَضْلٍ جَمَعْنَاكُمْ وَالأَوَّلِينَ):” وكذلك 
في ا (فكين إذا ناوعا ولت ا ' وفى آية 
(وَنْفْحَ في الصُورٍ حقفاف عنما" كبا عات كله 
(الأولين) بمفردها خمسة وعشرين مرة في خمس عشرة 
سورة» والتي منها على سبيل المثال (إِن هَذَا إلا َسَاطيرٌ 
لأوِّينَ)؛؟” وجاءت (الأولين) مقرونة (بالآخرين) في 
آيتين قر آنيتين في (نله ‏ من الأوَّلينَ رَكليل منْ الآخرِينَ). *" 
310 منْ الأوّلِينَ اك منْ الآخرينَ)»" وجاءت مجتمعة 


ىه 


2 قوله تعالى: (قل إِنَ الأوَلِينَ وَالآخرين وو 
َى ميقَات يَْمٍ مَعْلُوم)»”" وهي الآية التي استنبط منها هذا 
ا 7 


وهذه العبارة من الصيغ المعتاد وجودها على كثير 
من شواهد الحجاز وعشم والسرين»*" كما وجدت على 
نقش يؤرخ بأواخر القرن الثالث الهجري وبداية القرن 
الرابع الهجري بمجموعة العبيكان بالرياضء”" وغيرها 
من المواقع.'" وغير ذلك من النماذج سواء من الحجاز"" 
أو من مصر. "" 

كما ورد دعاء طلب الرحمة للمتوفى (يا أرحم 
الراحمين) على النقش السادس والنقش العاشر (لوحة 4)) 
وكلمات هذا الدعاء مأخوذة من (أرحم الراحمين) 
الواردة ذ في أرب آيات قرانة سنها في قوله تعالي : (وَأَدْخلَنا 
في رَحْمَتك وَأَنْتَ أَرْحَمْ الرّاحمِينَ)»*" وقوله تعالى (فالله 
حير تحافظًا وَهُوَ أرْحَمُ الرّاحمينَ)»”* وقوله تعالى: (يَعْفرٌ 
لله لك وَهُوَ أَرْحَمْ الرّاحمِينَ)»'* وقوله تعالى: (وَأَيوبٌ 
إِذ ثاذئ ره أي مشي الطب وَأنْتَ زح الواحميق):** 
وهي من الصيغ التي ظهرت بصيغ متعددة على الشواهد 
الاسلامية. ** 

ويلاحظ اختتام النقاش في كل من شاهد راشد بن 
سالم “٠١‏ (شكل 0)) وشاهد جعفر , 
بعبارة (أرحم الراحمين)» في حين اختتم شاهد جميع بن 
على ””' (لوحة 5)) وشاهد حمامه بنت سهل (لوحة 8). 

وهذا الدعاء من الأدعية التي وردت على العديد من 
الشواهد الإسلامية داخل الحجاز وخارجها والتى منها 
عاك نل ابل لا الخد جع الم مسي د 
حاجب الكعبة من مكة مؤرخ بالقرن الثاني الهجري / 
الغامن الميلادي :4+ 


بن السابق بن سعد 


الدراسة أيضًا دعاء التضرع إلى الله للمتوفى بصيغة 


أبجديات ١١,.؟‏ 


'واجعل.... من ورثة جنة النعيم'» والذي ورد على النقش 
السادس والتاسع والعاشر والثالث عشر (لوحات4» 1: 
)وقد عوسي نذا لدعا مر :قله تال ار العاف مك 
ورثة جنة النعيم'؛*” أما دعاء (الذين لا خوف غليقم ولا 
هم يحزنون) الوإرد بالتقش الثامن مقتبس من الآية (إنَّ 
لين قَلُوا ينا له ثم اسقَامُوا َل عليِهِمْ الملائكة أل 
َحَاهُوا ولا نَْرَنُوا وَأبْشرُوا باْجنّة التي كُنُْمْ نُوعَدُونَ))”” 
وهي من الصيغ المعتاد وجودها على كثير من شواهد 
القبور في الحجاز.”* 

أما دعاء (ادخلوها بسلام) شاهد قبر بجميع بن علي 
1 مستوحى من قوله تعالى: (ادْحُلُوهَا بسَلام آمنينَ)»*” 
أما دعاء ”اجعله من عباده الصالحين الذين لآ خوف عليهم 
ولاهم يحزنون” والذي ووذ علي ا 
اط مر 
ولا هُمْ 0 ' والآية رط 3 عند رَبْهِمْ 1 
حَوْف عَلَِهِم وَلاهُمْ يَخرَُونَ»'" والآية هلهم أ أَخرْهُمْ عنْدَ 
رَنّهِم ما خؤف عَلَيهِمْ وَلاهُمْ م يَحْوَنُونَ)»' ' والآية (مَنْ آمَنَ 
الله ويم الآخر وَحَمل صَالحا فلم أجَرْهُمْ عند رهم ولا 
خؤف عَلَيمْ وَلاهُمْ يَحْرَنُونَ)” والآية (فَمَنْ آمَنَ وَأضْلحَ 
فلا خوّف عَلَِهِمْ ولا 3 د والاية (ألا إن ولا 
لله لا حَؤْف عَلَيْهِمْ وَلاهُمْ م يحْونُونَ)»*٠‏ وقد ظهرت هذه 
المترنة عل يمقر التقر قن الشاساية الاساكية العام 3 

أما دعاء طلب الحشر مع الصالحين الذي ورد على 
شاهد قبر جهينة بنت عبد الله بن إبراهيم بن هزيمة؛ 
فهو من العبارة الدعائية التي وردت على شواهد القبور 
الاسلامية؛”” كما أن صيغة طلب المغفرة التي استخدمت 
في شاهد جميع بن علي “١٠١‏ هي من الأدعية التي كانت 
مورواة يدري عورات والتي ين تماد عه بقن لوو 
بسنة 5 5هء باسم عبد الله ابن ديرام» واخر مؤرخ بسنة 
كان 


العدد السابع 


نقوش شاهدية غير منشورة من نجران 


أما صيغة الصلاة على النبي صلى الله عليه وسلم» في 
مطح بن علي ١‏ ' (لوحة ")»؛ دعاء مشتق من الآية 
القرانية (إن الله وملائكته يصلون على النبي يأيها الذين 


آمنوا صلوا عليه وسلموا تسليمًا).*1 


ومن الصيغ الدعائية التي اتتشرت على نقوش نجران 
الشاهدية موضوع الدراسة أيضا دعاء طلب الحشر مع 
النبي والقديسين والأبرار» وقد وردت بصيغ مختلفة» منها 
(حشرها في زمرة القديسين) كما في نقش حسينه بت 
ربيع (لوحة 5)» ونقش أمنة بدت عذال (لوحة 9)»؛ ونقش 
حزيلة (لوحة /)؛ كما ورد هذا الدعاء بصيغة (وحشره 
في زمره نبيه المختار) كما في نقش جميع بن علي ١١‏ )2 
ونقش حمامه بنت سهل (لوحة 8)؛ وورد هذا الدعاء 
أيضا بنقش جهينة بنت عبد الله بصيغة (و حشرها في زمره 
الأبرار الطيبين) . 

ومن الظواهر التي يمكن ملاحظتها على نقوش نجران 
الشاهدية موضوع الدراسة ظاهرة الفصل والوصل» 
والتي يقصد بها فصل بعض حروف الكلمة الواحدة عن 
بعض»''' وتفريقها في السطر والذي يليه» وقد يكون 
الدافع وراء ذلك هو ضيق آخر السطر عن إثبات الكلمة 
عاديا فينم اقطان إلى ترقا بين سطرين من أجل 
وصلها وإكمالهاء'١'‏ وهي ظاهرة انتشرت على شواهد 
القبور المبكرة» وتيكنى ربكا على الكاية العربية 
الإسلامية»"'' كما في شاهد قبر راشد بن سالم (لوحة 4)) 
وشاهد قبر حسينه بنت ربيع بن سليمان بن وهب ابن أبي 
الجهم (لوحة 5)» وشاهد قبر حمامه بنت سهل (لوحة 
))» وشاهد قبر امنة عذال بنت برش (موسى) (لوحة 5)» 
وشاهد قبر غنية ابنة الجعد بن محمود (لوحة 7)؛ وشاهد 
قبر جعفر ابن السابق بن سعيد بن سلام» وشاهد قبر جهينة 
بنت عبد الله بن إبراهيم بن هزيمة» وتعد هذه الظاهرة من 
الخصائص الكتابية للكثير من النقوش الإسلامية لاسيما 
بالحجاز ٠١".‏ 


اذك 


عبد العزيز منسي العمري 


أسلوب التاريخ 

جاء أسلوب التأريخ بمجموعة النقوش الشاهدية 
بنجران موضوع الدراسة على أسلوبين؛ الأول: حدد فيه 
شهر الوفاة يليه اليوم ثم السنة الهجرية» وهو الأسلوب 
الذي صيغ به تاريخ شاهد واحد فقط كالاتي: (توفى في 
شهر شوال ليله السبت على عشر باقيه فيه من سنه ثنتين 
وتسعين سنه وخمس ميه سنه)» والأسلوب الثاني: حدد 
فيه الشهر مباشرة دون تحديد لليوم» يلي ذلك السنة 
الهجرية وهو الأسلوب المتبع في صياغة تواريخ معظم 
الشواهد موضوع الدراسة مثل (توفيت رحمها الله في 
شعبان سنه ست عشره سنه وخمسمايه سنه)» (توفيت 
رحمها الله في شهر المحرم سنه تسع سنه وخمسميه 
سنه سبعين)» (توفيت في (شهر) صفر لسنه ست واربعين 
وستمايه سنه) وغير ذلك من الأمثلة. 

كما يلاحظ على صيغة التاريخ الواردة على النقوش 
المؤرخة بنجران موضوع الدراسة البدء بالأرقام الأدنى, 
كما أن الكاتب ألحق كلمة 'سنة' قبل وبعد تاريخ الوفاة) 
وهو أمر شائع في كثير من النقوش الإسلامية على مر 
العصورء وفي مواقع مختلفة من العالم الإسلامي.؟"' 
العناصر القنية والزخرفية 

على الرغم من قلة العناصر الفنية المستخدمة في 
زخرفة النقوش الشاهدية موضوع الدراسة وما تميزت به 
من بساطة» فإن الخطاط استعاض عنها بإخراج الحروف 
بطريقة فنية دقيقة» ومن العناصر الزخرفية المستخدمة في 
تزيين نقوش نجران موضوع الدراسة: 

استخدمت أشكال المعينات في تزيين القسم العلوي 
لبعض نقوش نجران الشاهدية موضوع الدراسة؛ حيث 
صمم المعين يرتكز بإحدى زواياه على الجانب العلوي 


من الإطارء كما في شاهد فاطمة ابنة محمد بن حميد 
(لوحة »)١‏ وشاهد راشد بن سالم '؟' (لوحة 5) ونلقش 
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جعفر بن السابق بن سعدء وهذا الشكل الهندسي من 
العناصر التى استخدمت على النقوش الشاهدية الإسلامية 
السطائيد فا 

وزين شاهد راشد بن سالم *١١‏ بمثلث معدول يقطعه 
مثلث آخر مقلوب بمنتصف القسم العلوي للإطار» 
وشكل المثلث من العناصر الزخرفية التي استخدمت على 
النقوش الشاهدية الإسلامية. ٠١١‏ 

ومن العناصر الفنية التي استخدمت في نقوش نجران 
الشاهدية موضوع الدراسة أيضًا الأشكال المعقوفة أو 
الخطوط المتقاطعة: بنقش حسينه بنت ربيع بن سليمان 
ابن وهب بن أبي الجهم (لوحة 5): ظهرت بشواهد مقبرة 
المعلاة حيث زين بها الإطار الذي يحيط بنقش شاهد 
باسم الحسن بن عبد الله بن وثاب المدني مؤرخ بالقرن 
الرابع الهجري / العاشر الميلادي."١٠'‏ 

أما الإطارات المستخدمة في الأحجار الشاهدية 
موضوع الدراسة فجاءت بسيطةء*'' واقتصر الإطار في 
كل من شاهد فاطمة ابنة محمد بن حميد (لوحة 36 
وشاهدي راشد بن على '”0١‏ (لوحة 4)) وشاهد حسنيه 
بنت ربيع (لوحة 5)؛ على إطار بسيط من أعلى ويمتد قليلاً 
على الجانبين» في حين يحيط بشاهد جميع بن علي ”5 
(لوحة 5)» إطار من جميع الجهات وهو ما ساعد عليه 
طبيعة ومساحة سطح قطعة الحجر المنفذة عليها الكتابة) 
والحقيقة لقد ساعدت هذه الإطارات على إعطاء الشاهد 
مسحة جمالية» مع المساعدة في تنظيم الأسطر. 

زخرفة المثلث: والذي نفذ على شاهد قبر راشد 
ابن سالم بن أبي رفاعة الساعدي »'١٠١‏ وهو من العناصر 
الفنية التي جحاءت علي مجموعة من شواهد القبور وإن 
جاءت بهيئة مقلوبة والتي منها شواهد مقبرة المعلاة 
بمكة المكرمة» مثل شاهد باسم أحمد بن محمد بن 
أحمد المروزني» مؤرخ بالقرن الثالث الهجري / التاسع 


أبجديات 9١١‏ ؟ 


الميلادي.* ١١‏ وشاهد باسم يو سف بن عبد الرازق» مور 
بالقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي»''' وشاهد 
بالقرن الثالك الهجري / التاسع الميلادي» ''' وشاهد 
باسم إبراهيم بن جبر مولى الحكيم؛ مؤرخ بالقرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي»"'' شاهد باسم أحمد بن 
محمد الشريني مؤرخ بعام 755ه/.414م.٠٠‏ وشاهد 
اخر باسم عزيزة بنت نصير بن المفرط مؤرخ بالقرن 
الرابع الهعجري- العاشر الميلاديء؟ ١‏ وكذلك شاهد باسم 
وهيب بن أحمد ابن العلاء بن وهيب مؤؤرخ بالقرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي»”١‏ وشاهد باسم نبيلة بنت 
فرج الأطر النابلسي مرخ بعام ٠55ه/9‏ ١١م"‏ 
الهجري / العاشر الميلادي»"٠'‏ وعلى شاهد قبر باسم 
بالقرن الرابع الهجري / العاشر الميلاديء"'' وشاهد باسم 
أبو الحسن أحمد بن يعقوب السيرافي مؤرخ بعام 
8ه 97م6'٠'‏ وشاهد باسم محمد بن عبد 
الرحمن بن عتبة مؤرخ بالقرن الرابع الهجري / العاشر 
سراج اللخمي الأندلسي مؤرخ بالقرن الرابع الهجري 
/ العاشر الميلادي»'"٠‏ وشاهد باسم سليمة أم أحمد بن 
يوسف بن النعمان هاشم مورخ بالقرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي. ١١"‏ 

وهكذا لاحظنا مدي اهتمام الفنان بمنطقة نجران 
باستخدام الزخارف الهندسية المختلفة لتزيين الأحجار 
الشاهدية فى تأكيد منه على اعتماد الفن الإسلامى فى كثير 
من مبادثه على المفاهيم الهندسية» والذي يعتبر ه البعض 
الأساس الذي ينطلق منه الفنان في تشكيلاته المختلفة. ٠‏ 

أما الرخارف النباتية فقد اقتصرت فى مجموعة 


العدد السابع 


نقوش شاهدية غير منشورة من تراك 


غنية ابنة الجعد (لوحة ؟)» والذي كني بالخط الكوفى 
الذي أتاحت طبيعته التي تقبل التشكيل الزخرفي» ولذا 
برع النقاش في تزيين حروفه بالأفرع والأوراق النباتية 
ونصفي مروحة نخيلية بالقسم العلوي للشاهد؛ وقد 
جاءت هذه الزخارف بهيئة قريبة من الطبيعة» كما زين من 
أعلى بزوج من الأوراق القلبية المزدوجة» وجاء التجويف 
الداخلي بينهما مفرغًا على هيئة القلب» وهذه الزخرفة من 
العناصر النباتية التي يمكن مشاهدتها على بعض التقوش 
الشاهدية الاسلامية.؟؟٠‏ 


الخاتمة والتتائج 

تناول هذا البحث دراسة أثرية فنية تحليلية لثلاثة عشر 
من الأحجار الشاهدية غير المنشورة من نجران محفوظة 
في متحف نجران للآثار والتراث؛ والتي يتميز معظمها بأنها 
مؤرخة في الفترة من القرن السادس الهجري / الحادي 
عشر الميلادي وحتى القرن الثامن الهجري / الثالث 
عشر الميلادي؛ حيث تمت قراءة النقوش قراءة صحيحة 
وتحليلها تحليلًا فيًا من خلال أساليب الخطوط التي 
كتبت بهاء وأنواعهاء وتحليل ومقارنة ما تضمه من عناصر 
زخرفية وفنية» وصيغ لفظية» بالإضافة إلى تأريخ النقوش 
غير المؤرخة بدراسة أنواع خطوطها وأسلوب تنفيذها 
ومقارنتها بمثيلاتها المؤرخة سواء في نجران أو في غيرها 
من مناطق الحجاز لاسيما منطقة مكة المكرمة التي كانت 
منطقة نجران مرتبطة بها في كثير من مراحلها التاريخية. 


وقد اتبِع في دراسة هذه النقوش منهج علمي يقوم 
على محورين؛ الأول: الدراسة التحليلية للنقوش موضوع 
الدراسة من أسلوب الخط والصياغة» وأسلوب التأريخ 
والعناصر الفنية والزخرفية» أما المحور الثاني: فهو 
التعريف بالنقوش وتحليل كل نقش تحليلاً فنا وبيان 
مميزات مدرسة الحجاز الكتابية» والوقوف على التأثيرات 
النتبطية بها فضلاً عن الاشارة إلى النواحي الزخرفية وغير 
ذلك من النواحي الفنية واللغوية لها. 


6 


عبد العزيز منسي العمري 


واتضح مدى ما وصل إليه فن الخط من تطور وتجويد 


في منطقة نجران رغم بساطة أساليب تنفيذ معظم النقوش 
موضوع الدراسة؛ مع التأكيد على مهارة أهل نجران في 
نقش الحجارة وتشكيلهاء وخلصت الدراسة إلى مجموعة 
من النتائج من أهمها: 


كه 


أوضحت الدراسة أن التشابه الواضح بين مجموعة 
النقوش موضوع الدراسة وأشكال حروفها 
وتجانسهاء وصيغها اللفظية» لكونها نقشت في 
فترات زمنية متقاربة» وأن من قاموا بنقشها في أغلب 
الظن كانوا ممن سكنوا منطقة نجران أو ضواحيها. 
أكدت الدراسة أن نقوش نجران الشاهدية حافظت 
على خصائص مدرسة الحجاز الكتابية وسماتها. 


بينت الدراسة أن أسلوب الخط في النقوش المؤرخة 
موضوع الدراسة لم يسجل تباينًا كبيرًا يمكن على 
أساسه تحديد أكثر من مرحلة انتقالية في تطور الخط 
بمنطقة نجران» والاختلافات بينها حاءت لتعدد 
النقاشين وتباين مهارتهم» ومدى إلمامهم يقواعد 
الخط» ومعرفتهم للدسب. 

أوضحت الدراسة أن النقوش موضوع الدراسة 
تمثل مرحلة لاحقة لمراحل سبقتها في تطور الخط 
العربي بمنطقة نجران» اكتفى فيها الخطاط بتحقيق 
الغرض الأساسي من النقش» وهو توثيق حدث الوفاة 
لأشخاص معينين والدعاء لهم دون أن يعطي اهتمامًا 
بجمال الخط بالقدر الذي تبرز معه الجوانب الفنية 
المميزة له بخلاف المراحل السابقة. 

فحت الدزاينة اهناك ارعاطاو ااي سر 
منطقة نجران بمثيلاتها بمنطقة مكة المكرمة» وهو 
تأكيد على انتشار المدرسة المكية في صناعة الشواهد 
بجنوب الجزيرة العربية. 


بينت الدراسة تنوع الصيغ اللفظية المستخدمة في 
نقوش نجران موضوع الدراسة, وإن اشترك بعضها 
لم تتضمن نصوص نقوش نجران موضوع الدراسة الآيات 
القرانية المعتادة» وإنما كان الحرص على طلب والمغفرة 
للمتوفى» من خلال الأدعية المستقاة من ايات قرانية. 
أوضحت الدراسة إمكانية أن يكون للشخص الواحد 
أكثر من نقش» وهي ربما تدل على علو المكانة 
أوضحت الدراسة تنوع العناصر الزخرفية المستخدمة 
زخارف هندسية من شكل النجمة السداسية؛ والمعينات؛ 
والمثلئات» والأشكال المعقوفة» والخطوط المستقيمة 
على شاهد واحد وهو نقش غنية ابنة الجعد. 


الهوامش 
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ياسر إسماعيل: أستاذ الآثار الإسلامية المساعد بكلية الآثار جامعة 
القاهرة وهو الذي قام بقراءة النقوش وتفريغها ودراستها دراسة 
أثرية فنية» و تحليل مضامينها وعناصرهاء بينما قام الأستاذ عبد العزيز 
حرص الباحثان على نشر هذا الشاهد كمدخل للتعرف على خط سير 
التطور الذي مر به الخط الحجازي بنجران في الفترة موضوع الدراسة. 
عن تسمية نجران راجع: غيثاكت بن علي بن جريس» يحران 
دراسة تاريخية حضارية (ق١-ق4ه/ق/ا-ق١٠م)‏ (الرياض: 
4 اه .ا كم)ى سال 

ينقسم جنوب شبه الجزيرة العربية من الناحية الجغرافية إلى قسمين: 
الأول يشمل ساحل البحر الأحمر ويعرف بتهامة» والقسم الثاني 
فيضم الأجزاء الجبلية ويعرف بالسروات وأحيانا نجد, وتعتبر نجران 
أشهر مناطق هذا القسم. غيئان بن علي بن جريسء نحران دراسة 
تاريخية حضارية؛ 77. وانظر أيضًا: أيوب صبري باشاء مرآة جزيرة 
العرب» ترحمة وتعليق أحمد فؤاد متولي والصفصافي أحمد المرسي 
(القاهرة, 41١5‏ اهار 95١م) ‏ 7184. 

عبد الرحمن الطيب الأنصاري» صالح بن محمد جابر آل مريح, تجران 
منطلق القوافل» ضمن سلسلة قرى ظاهرة على طريق البخور (؟) 
(الرياضء 555 ١ه١١9م) .1١‏ 


أبجديات ١١‏ . ؟ 


٠ 


١١ 


ف 


1 


1١7 


العدد السابع 


تميزت نحران مموقع متوسط جعلها محط التقاء القوافل التجارية بين 
اليمن والحجاز وأطراف شبه الجزيرة العربية» وهو ما أكسبها قوة 
اقتصادية كبيرة. عبد الرحمن الطيب الأنصاري وآل مريح؛ نجران 
منطلق القوافل» ١؛‏ غيثات بن علي بن جريس » يران دراسة 
تاريخية حضارية؛ ."1١‏ 


عبد الرحمن بكر كباوي وآخرونء حصر وتسجيل الرسوم 
والنتقوش الصخرية ١١51١1ه/.99١م.‏ وادي الدواسر- نجران» 
أطلال» العدد الرابع عشر (الرياض؛ 4١5‏ اهار 195م)2 407. 
الأطلس التاريخي للمملكة العربية السعودية» منشورات دارة 
الملك عبدالعزيز (الرياض» 5153 ١ه/1935م)‏ 07-515 .5١‏ 
وجبل السراة هو الحد بين تهامة و نحد. أقاليم الجزيرة العربية بين 
8 العربية القديمة والدراسات المعاصرة؛ الجمعية الجغرافية 
عه ١‏ ه-41ة1م) 55 
محمد بن أحمد العقيلي» نحران في أطوار التاريخ 
(:١٠:١اه/4م9ام)‏ 5-48:. 
محمد بن أحمد العقيلي. نجران في اطوار التاريخ» .55-4١‏ 
وللاستزادة عن قبائل بجران انظر: فتحي محمد أبو عيانة» دراسات 
في حغرافية شبه جزيرة العرب» دار المعرفة الجامعية (القاهرة» 
5م 2 !؛ عبد الرحمن بكر كباوي وآخرون. حصر 
3 


وتسجيل الرسوم والنقوش الصخرية» 45- 


عبدالله بن علي بن مسفرء السراج المئير في سيرة أمراء عسير 
(مؤسسة الرسالة) د.ت)) 44 ١ح‏ ه؛ .١‏ 


غيثان بن على بن جريسء بحران دراسة تاريخية حضارية» مما 
148. 


تنووع الأجناس القاطنة في بحران أمر طبيعي نظرًا لموقع المنطقة تجاريًا 
وعسكريًا مع ارتباطها.مكة والطائف من ناحية؛ وشمال اليمن من 
حضارية) 5601-156٠‏ 


عبد الواحد محمد راغب دلالء البيان في تاريخ جازان 


وعسير ونجران» جل العصر الجاهلي حتى الدولة” العثمانية 
(415١ه/ه193م),‏ ؟58-5؛ محمد بن أحمد العقيلي؛ نحران 
في أطوار التاريخ» .١‏ 

- ا 


وهي وادي بحران» وادي حبونة؛ وادي تثليث؛ وادي بيشة» وادي 
رانية» وادي تربة. فؤاد حمزة» في بلاد عسير» ط ؟» مكتبة النصر 
الحديثة (الرياضء 784 اهأ/1 5 3 ام)ء للتالا ١‏ 


عبد الواحد محمد راغب دلال» البيان في تاريخ جازان وعسير 
ويخران الجزء الأول» .1١714‏ 

عبد الواحد محمد راغب دلالء البيان في تاريخ جازان وعسير 
ونحران» الجزء الأول 55-585 5, 5075؛ غيئان بن علي بن 
جريس» بحران دراسة تاريخية حضارية» 52 5-9؟١.‏ 

وهو ما قد يفسر أن أهل تحران كانوا على المذهب السني الشافعي 
خلال القرون الإسلامية الأولى والوسيطة. غيثان بن على بن 
جريسء» نحران دراسة تاريخية حضارية» للدم 


18 


5١ 


53 


5 


"5 


7و" 


نقوش شاهدية غير منشورة من بحران 


عبد الواحد محمد راغب دلالء البيان في تاريخ جازان وعسير 
ونحران, الجرء الأول, 88-8٠١‏ 5؛ غيثان بن على بن جريس» 
نحران دراسة تاريخية حضارية» 5١1-/ا؟١‏ . وللاستزادة عن 
تاريخ نجران عبر العصورء راجع: عبد الرحمن ن الطيب الأنصاري 
وآخرون. يران منطلق القوافل؛ 1 1-/ا1 21 -88, 


انظر على سبيل المثال: أبي القاسم ابن حوقل» كتاب المسالك 
والممالك (ليدن, «ل/ام١ام)ء‏ اك 5”ء المقدسي (شمس الدين 
أ ى عند نان معدي اعد رون ا بكرا الشامي المعروف 
بالبشاري)» أحسن التقاسيم في معرفة الأقاليم (ليد: نء لالاخم ام 
لاك الى ؟ ياقوت الحموي (شهاب الدين أبو عبد التم) معجم 
البلدان» الجزء الرابع (بيروت: 510/5١ه//191م) 4١93‏ 
الزبيدي؛ (محب الدين أبو الفيض -35١١ه)»‏ تاج العروس من 
الجزء الثالث (القاهرة» 05.٠*١ه)2‏ 5ده؛ 
يوريس زاراينس وآخرونء تقرير مبدئي عن مسح وتنقيب بجران/ 
الأخدود في عام 5.5 ١اه/65م9ام‏ العدد السابع (الرياض» 
اه- 2 60كم)) 7١‏ 


جواهر القاموس: 


وهي إحدى قرى نجحران» وهي قرية كبيرة» تقع على بُعد ه كم من 
موقع الأخدود الأثري» تتألف من عدة قبائل أهمها آل حيدر» وآل 
عباسء ويقال إن أكثر أهلها من وائلة» وكانت تضم ٠٠١‏ بيت. 
عنها راجع: فؤاد حمزة. في بلاد عسير. .١ 85 >0١‏ ويعتبرها 
البعض أنها حصن نحران وسرير ملكها. محمد بن أحمد العقيلي» 
بحران في أطوار التاريخ» .١١١‏ 

تسمى حاليًا بحديقة الملك فهد وهي تقع في الجزء الجنوبي من 
مدينة نبحران» شرق المدينة الأثرية. 

أحمد بن عمر الزيلعى. شواهد القبور ف دار الآثار اللإسلامية 
بالكويت؛ الطبعة الأولى» دار الآثار الإسلامية (الكويت» 
9 ١ه/1334م)),‏ 5؛ أحمد بن عمر الزيلعي» نقوش إسلامية 
من حمدانة بوادي عليب» ط 2١‏ مكتبة الملك فهد الوطنية (الرياض» 
اهمه ةوام) لاحل 

ناصر بن علي الحارئي, أحجار شاهدية غير منشورة من متحف 
الآثار والتراث بمكة المكرمة» ط »١‏ مؤسسة ليان للثقافة (الرياض» 
1 ذهالاء .كم كك 


الزيلعي» نقوش 


إسلامية من حمدانة؛ الزيلعى» الآثار الإسلامية 


.عنطقة الباحة: الخلف والخليف اثارهما ونقوشهما الإسلامية» ط ١‏ 


(الرياضء 5117 ١1ه/9317١م)‏ ؛ أحمد بن عمر الزيلعي» نقوش 
تهامة الشاهدية: إهمالها والعبث بهاء في ندوة الآثار في المملكة 
العربية السعودية حمايتها والمحافظة عليهاء مجلدان» وكالة الآثار 
والمتاحف (الرياض» 555 ١ه/7٠5م).‏ 

عوض بن علي السبالي الزهراني واخرون, تقرير مبدئي عن حفرية 
الأخدودعمنطقة يحران» الموسم الثاني -/ا١؛‏ اها 13 ام أطلال» 
العدد السادس عشر (الرياضء ٠. 1/اه١ 47١‏ ٠5م),‏ # ادم 


عبد الرحمن الطيب الأنصاري وآخرون. بحران منطلق القوافل» ”5 . 


للتعرف على جانب منها راجع: 


/اة 


ياسر إسماعيل عبد السلام 
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ردق 
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5 


وحن 
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كتتءمطاا كتتمستطعبنا - رما فط"! تمة رويط ,مصقصطه:ن .م 
ب[ عمده كمنتوتطم مواق عمعة1 - 11 ععدم عنطه7م ده 
مزطلنطط .21 :(1962 ,ستوسامآا) كممعمتعكصا عتطعم 
,1885-1960 كتتمنعم ع1 ستولا عع 810 صطم[ .ع5 
.(1944) ...كسمم 11 
عبد الرحمن ا 8 لصحيب الأنصاري وآخرونء يران منطلو منطلق القوافل» 
عبدالرحمن بكر كباوي وآخرون» حصر 00 الرسو 
والنقوش الصخرية» ١ه.‏ 
عبد الر حمن الطيب الأنصاري وآخرون» يران منطلق القوافل» 
؟ 
عبد الرحمن بكر كباوي وآخرون. حصر وتسجيل الرسو 
والنقوش الصخرية» ١ه‏ لوحات 531١‏ ؟5”, 
سعد بن عبد العزيز الراشد؛ نقش موّرخ من العصر الأموي بجهول 
الموقع من منطقة بجنوب الحجاز ضمن دراسات في الآثار» الكتاب 
الأول» عناسبة مرور عشر سنوات على إنشاء قسم الآثار والمتاحف» 
جامعة الملك سعود (الرياض» د.ت) 755-/ا75, 


غيئان بن علي بن جريسء يران دراسة تاريخية حضارية: *؟55. 


عبد الرحمن بكر كباوي وآخرون. حصر وتسجيل الرسوم 
00 الصخرية» 45. 

لني كانت مصدرًا رئيسيًًا لصناعة وتصدير شواهد القبور داخا 
ا وخارجها.انظر على سبيل المثال: 
إه علهتتسبق 172 زه هعتم تببع ليمي ع7 ,نهانجدم-لى .ةذ 
بل(ملعللط كلذ لوم ةضوم 132 -وه9/ رج - لدق) طمططءلة 


ممقطتي0] ,كتععطآ' .للطظا) تررم وامط ننه ترومادءوطء كل 
.(1983 اكع تاملا 


علي أحمد إبراهيم الطايشء العناصر الزخرفية في أحجار مقبرة 
المعلاة الشاهدية .ممكة المكرمة (من القرن الخامس الهجري إلى 
نهاية القرن السايع الهجري ق١١‏ -#"١ام))‏ ضمن دراسات 
تاريخ الجزيرة العربية؛ الجزيرة العربية من القرن الخامس حتى نهاية 
القرن السابع الهجريء الندوة العالمية السادسة؛ الكتاب السادس» 
(الرياض؛ 2517 اهار .ام 55037 


حرص الباحث في النماذج المفرغة» واللوحات الفوتوغرافية 
الواردة في الدراسة على تجنب النقوش المتشابهة» والاقتصار على 
وضع نموذج واحد منها تنبا للتكرار والتطويل؛ مع مراعاة الترتيب 
التاريخي للنقوش سواء المؤرخة أو تلك التي قام الباحثان يتأريخها 
لبيان تطور الخنط وأساليبه بنجران خلال فترة الدراسة. 

انظر على سبيل المثال: محمد فهد عبد الله الفعر» تطور الكتابات 
والنقوش في الحجازء »5١5‏ لوحةت#8؛ أحمد بن عمر الزيلعي. 
نقوش إسلامية من حمدانة. *ه. 10. لوحات/-أى باحدب؛ 
ورخ ري خند ب ع لكيه ي» نوش إسلامية شاهدية» 2١515‏ 
لوحة ,5١3 2311١‏ 


شعيب بن عبد الحميد بن سال الدوسريء إمتاع السامر بتكملة متعة 
الناظر (القاهرة. 3/0١م))2‏ 55. هامش 
فؤاد حمزة. في بلاد عسيرء 10 


١‏ من نفس الصفحة؟؛ 


١ 


5 


5 


7و1 


مت 


موضي بنت محمد بن علي البقمي» نقوش إسلامية شاهدية .مكتبة 
الملك فهد الوطنية - دراسة في خصائصها الفنية وتحليل مضامينها 
(الرياضء. 55٠١‏ اهار 193م) 2.1١77‏ 

بناء على مقارنته بشاهد قبر مرخ بسنة ده محفوظ محف 
الفن الاسلامي بالقاهرة. إبراهيم جمعة؛ دراسة في تطور الكتابات 
الكوفية على الأحجار في مصر في القرون الخمسة الأولى للهجرة» 
دار الفكر العربي (955١م),‏ 757. 

موضي بنت محمد بن علي البقمي» نقوش إسلامية شاهدية, ؟7١.‏ 
يحيى وهيب الجبوريء الخط والكتابة في الحضارة ا! أعرية (بروث؛ 
5:ح)ء 55؛ وللاستزادة عن هذه الظاهرة انظر: حب 
مضطلى حي مان الاعجاء يشو الها لال عل 
كلية الآثار» جامعة القاهرة, العدد السابع (القاهرة» 155م). 
يلاحظ التشابه الواضح بين نو وع وأسلوب الخط المستخدم في هذا 
الشاهد وكذلك الضيخ الدعائية لشاهد من مقبرة ة المعلاة باسم 
موشي) بل مر ان ين عبدا لاطو ار وجري را هر 00 
الخارثي» الأحجار الشاهدية المحفوظة متحف مكة المكرمة للاثار 
والتراث (المجموعة الرابعة)» الهيئة العامة للسياحة والاثار» سلسلة 
دراسات أثرية محكمة رقم" (الرياض» 55١‏ 1ه-.501م)ء داتع 
لوحة23 28. شكلق 59. 

فؤاد حمزة» في بلاد عسير» .1١/5‏ 

والتي اقنضت ال لضرورة إنشاءه لخدمة قرية الحمر التي تقع جنوب 
موقع الأخدود الأثري. 

في بعض حروف الكلمات التي تلتبس على القارئ» وهو الأمر 
الذي ظل معمولا به حتى العصر العباسي. يحيى وهيب الجبوري» 
الخط والكتابة في الحضارة العربية: .٠١1/‏ 

ما يؤسف له أننا لم نعثر فيما بين أيدينا من كتب تراجم ومصادر 
تاريخية علي ترجمة لهذا الشخص. 


والتي تعرف بالعين ذات القنطرة. محمد فهد عبدالله الفعر» تطور 
الكتابات والنقوش فى الحجاز: 4 .7١‏ 

حيث لا يفصلهم سوى شارع مستحدث بعرض ١‏ ١م.‏ 

محمد فهد عبد الله الفعرء تطور الكتابات والنفوش فى الحجاز 


منذ فجر الإسلام حتى منتصف القرن السابع الهجري (جدة. 
.4 ١1ه-1384م)‏ 5178 5731. شكل 15 لوحة 89. 
محمد فهد عبد الله الفعرء تطور الكتابات والنقوش في الحجاز 
4 555 لوحةم5؟, 

الم ن عمر الزيلعي» مدينة جازان الأثرية في ضوء » نقش مؤرخ 
سنة /85ه/54: ١م‏ الدارة» العدد الثاني» السنة العشرون» 


المحرم» صفرء ربيع الأول (الرياض اسمن ٠5‏ . وهي 
اذى فعا نض حاط افلس 


هكذا في النقش والصحيح (بسم الله) . 
الصويدرة - المملكة العربية السعودية؛ الدارة» العدد الرابع» السنة 
السابعة عشرة (الرياضء 5١*‏ ١ه)‏ , 45 21417 435. 


أبجديات ١١1.؟‏ 


اس نقوش شاهديةغير منشورةمن تجحران 


مت 
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3 
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استخدمت المصادر وبعض الدراسات الحديثة مصطلح اخخط 
الحجازي والخط المكى والخط المدني كأسماء لمجموعة النطوط 
العربية التي كانت مستخدمة في الجزيرة العربية في الفترة المبكرة» 
وذلك دون تحديد لخصائصهاء وبعد أن تطورت الكتابات 
وتفرعت خطوطهاء أصبح يطلق على كل نوع منها تسمية تتناسب 
مع شكل حروفها اللينة أو اليابسة أو المورقة وغبر ذلك؛ مع الحرص 
على نسبتها إلى الحجاز. عن جانب من هذه الدراسات: إبراهيم 
جمعة؛ دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر 
في القرون الخمسة الأولى للهجرة (القاهرة» 9515١م)‏ 38-58 
44 محمد فهد عبدالله الفعر» تطور الككتابات والنقوش في الحجاز» 
4١ 47-147 41-8‏ عبدالر حمن بن على الزهراني» كتابات 
إسلامية من مكة المكرمة (ق١-/1ه//1-١م)‏ مركز الملك فيصل 
للبحوث والدراسات الإسلامية (الرياض» 55715 ١1ه/7١١5م)؛‏ 
-45. 

محمد فهد عبد الله الفعرء تطور الكتابات والنقوش في الحجاز 
556 

محمد فهد عبد الله الفعرء تطور الكتابات والنقوش في الحجازء 
لاك 


وهي من التأثيرات النبطية التي تسربت إلى الخط العربي. محمد فهد 
عبدالله الفعر» تطور الكتابات والنقوش في الحجاز» .7١١‏ 


محمد فهد عبد الله الفعرء تطور الكتابات والنقوش في الحجازء 
05 
محمد فهد عبد الله الفعرء تطور الكتايات والنقوش في الحجاز 
ما 


محمد فهد عبد الله الفعرء تطور الكتابات والنقوش في الحجاز 
1 


محمد فهد عبد الله الفعر: تطور الكتابات والنقوش فى الحجازء 
04 


محمد بن عبدالرحمن الثنيان» ومشلح بن كميخ المريخيء 
نقوش إسلامية شاهدية مؤرخة من جبانة صعدة في اليمن 
(81/1-.8١ه/1755-14م)‏ مركز الملك فيصل للبحوث 
والدراسات الإسلامية (الرياضء /1؟5 1ه-5 ٠.‏ 5م): 53. 


موضي بنت محمد بن علي البقمي» نقوش إسلامية شاهدية» /ا1- 


سورة الكهيفء اية 55. 
سورة النملء آية 54. 
سورة الواقعة, آية 117 
سورة الواقعة, آية 78. 


سورة الواقعق آية 45 . 


العدد السابع 


7 


8 


8 


سعد عبدالعزيز الراشد. نقشان إسلاميان من مجموعة الشيخ محمد 
العبيكان بالرياضء مجلة جامعة الملك عبدالعزيز للآداب والعلوم 
الإنسانية) مغ ( جدة) ١1141ه-1551م)5”2.‏ 


موضى بنت محمد بن على البقمى» نقوش إسلامية شاهدية» مكك 


لوحة١1‏ 515» شكل١1140741.‏ 
سعد عبد العزيز الراشد» نقشان إسلاميان من مجموعة الشيخ محمد 
العبيكان بالرياضء شكل 21١‏ 55. 


إه عتمتتسبا 17٠‏ كزه هعمل وبع وطيتمد 776 ,نه أتيدة- ا 
-303 ,810.9 ,302 ,8 .ه80 ,300 ,7 .هآ ,طمطعاعالة 
.10 :312-313 ,12 .ول :306-307 ,10 .هل8 :304 
76 ماع32 عل أعصط5 .12 :324-325 ,17 
بعلا ,لمعمظ «عهمم بإهاطوطط ععاة ععله ععدتم سملا كدر 

160 .80 :182-183 ,56 .هل8 :180-181 ,55 


للاستزادة عن نماذجها انظر على سبيل المثال: أحمد بن عمر الزيلعي: 
الخلف والخليف. 2197 47١5‏ 585 ؛ موضي 4 
على البقمى» نقوش إسلامية شاهدية» 589 /اغ 25 8ت ؟؛ وكالة 
الآثار والمتاحف» وزارة التربية والتعليم بالمملكة العربية السعودية» 
أحجار المعلاة الشاهدية يمكة المكرمة؛ ط ١‏ (الرياضء 475 ١1ه-‏ 
ال ا ل اي ا ا ين ال ا ال 
ال ل ا ا ا ا ال رت الت لان ل 
داك اال ,ككل ١‏ ذل 155" "ادال لزاه ال قدت ؟أكل 
485 4335 ككم مكم ونم امت كت وت 1 
ناصر بن علي الحارئي» أحجار شاهدية من متحف الآثار والتراث 
بمكة المكرمة طق وزارة التربية والتعليم» وكالة الآثار والمتاحف» 
(الرياضء» 5؟: ١ه-ه..5م).‏ دهت 5١‏ 53: لالا؛ ناصر بن 
علي الحارئي, الأحجار الشاهدية (المجموعة الرابعة) » )5١‏ 35 
هلال لص قق ”كت 355 


مننوتومام مدل متام عمق ,10/716 عم تاوذ عطصرمت 
.169.هط ,134 ,1.أهلا عطمجه عتطهموامة 4 


سورة الأعراف» أية .١©‏ 


سورة يوسفء آية 55. 
سورة الأنبيا» آية 265 


ل ا د .© 
طعلتاعصط5 :213-214 ,3915 .10 )7 عطهنه منام وام له 
.و“ ,[آ طهاطمططا عل ععك ععدم دمعلا سد عمتجم فتيير ععاءلى 
عتصهاكا براعدط' ,وعانك/8 .؟) :422 ,249 .هآ :415-416 .245 


قث عمل أه مسنعمبكة عط]” متعم نووظ مرمعط ععممععوطحه 1 
.8 ب4.سل! ,(1957 بممعوهظا) 11 كتأمادمترم عدار 


سعد عبد العزيز الراشد» كتابات إسلامية من مكة المكرمة» -١ 14١‏ 
١14‏ 


سورة الشعراء. آية دحلم 


سورة فصلتء اية ٠7؛‏ وكذلك سورة يونسء اية 55. 


ياسر إسماعيل عبد السلام 
عبد العزيز منسي العمري 


/عم 


48 


أن 


3 


/ا5 


58 


موضي بنت محمد بن علي البقمي» نقوش إسلامية شاهدية؛» 2151١‏ 

.5١820١١ةحول‎ 

سورة الحجرء الآيتان 45 . وهي من الصيغ التى وردت على 

الكثير من النقوش الشاهدية ومنها على سبيا المثال انظر 

رمع اال زه منتممتسبك مطل ]زه معتل جرع طزيدهى 776 ,نه اتجة لظ 
0 ,39 :335-336 ,23 .ولا 

سورة الأعراف» آية 45 . 

سورة البقرة» أية .م8 5. 

سورة البقرة. اية 505. 

سورة البقرة آية 55؟. 

سورة المائدة. آية 55, 

سورة الأنعام آية 4/8 . 

سورة يونسء أية 15". 

والتي تماذجها انظر على سبيل المثال: عبد الرحمن علي الزهراني» 

كتابات إسلامية من مكة المكرمة» 8؟5. 2.557 الشاهد رقم 

5 53؛ وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية بمكة 

5017 لدف‎ 44١ 45747591758 51٠١ المكرمق‎ 


والتي من أمثلتها على سبيل المثال انظر: وكالة الآثار والمتاحف» 
أحجار المعلاة الشاهدية.مكة المكرمة) 2555 /!4 ه 


د كترءزمقا كسصتماعن! - تراط «مغتوويط ,ممفقصطم:ى 
7 202جلء لهل 


سورة الأحزاب» أية 5ه. 

أماني محمد طلعت» النقوش الكتابية الإسلامية الباقية في الساحل 
الشرقي الإفريقي» 73٠‏ 

إبراهيم جمعة» دراسة في تطور الكتابات الكوفية» /41. 

عبد الله كاملء ضمن أبحاث المنتدى الدولي الأول للنقوش 
والخطوط والكتابات في العالم عبر العصورء. (الإسكندريةء 
ل 

والتي منها على سبيل ال مثال: محمد فهد عبد الله الفعرء تطور 
الكتابات والنقوش في الحجازء 351 2191١‏ 503 ١٠٠ل‏ 
اك لاك .0551-5 051 514ل لوحات 55 0١‏ 
/ا* 6 99 ٠‏ 4؛ أحمد ابن عمر الزيلعي» نقوش إسلامية من 
حمدانه: 55» 5 6 557» 5لا؛ موضي بنت محمد بن علي البقمي» 
نقوش إسلامية شاهدية 559 ١9كل‏ #“598#نء للدت 
07400545 19 ؟؛ وغير ذلك من الأمثلة. 

محمد عبدالر حمن الثنيان ومشلح المريخي» نقوش إسلامية شاهدية 
مرخة من جبانة صعدة» 8؟) شكل *2 »1١١‏ شكل 21١425‏ شكل 
57 ١ء‏ شكل 09 17١1٠ء‏ شكل 11901١‏ شكل 117 .1١75١‏ 


وعن جانب من تماذجها على سبيل المثال انظر: أحمد بن عمر 
الزيلعي, الخلف والخليف» ١58؛‏ وكالة الاثار والمتاحف؛ أحجار 


1١٠١ 


١١١ 


1١11 


١1١4 


١١ 


11 


١1١148 


11 


المعلاة الشاهدية مكة المكرمة, ه25 555 5د مل 
“لا 588*, 2454 8٠١‏ 2؛ أماني محمد طلعتء النقوش الكتابية 
الإسلامية الباقية في الساحل الشرقي الإفريقي» .5١9-41/‏ 


القبور كمصدر لتاريخ الجزيرة العربية» 95 649/8 43؛ أحمد بن 
عمر الزيلعي الخلف والخليف» ١8؟5؛‏ وكالة الآثار والمتاحف» 
أحجار المعلاة الشاهدية بمكة المكرمة) 5١١ 7٠١282١‏ **205 
7 0575 507.6 05" وغير ذلك من شواهد المعلاة؛ أماني 
محمد طلعت» النقوش الكتابية الإسلامية الباقية في الساحل الشرقي 
الإفريقي» .41١!-141١5‏ 

وكالة الآثار والمتاحف». أحجار المعلاة الشاهدية يمكة المكرمة: 
ده 

وهي من الأساليب الزخرفية التي كانت معروفة في الفنون القديهة. 
علي أحمد الطايشء العناصر الزخرفية في أحجار مقبرة المعلاة 
الشاهدية 356. 


ناصر بن علي الحارثي» الأحجار الشاهدية (المجموعة الرابعة)؛ 
لوحة 514 315 شكل 0374ا١١.‏ 

ناصر بن علي الحارئي, أحجار شاهدية من متحف الاثار والتراث 
بعكة المكرمة» لوحة "١‏ شكل "١‏ 45. 

ناصر بن علي الحارثي» أحجار شاهدية من متحف الآثار والتراث 
ممكة المكرمة, لوحة ؟5, شكل؟55255. 

ناصر بن علي الحارئي, الأحجار الشاهدية (المجموعة الرابعة) » 
كف لوحة595 2.3155 شكل5 ١317037‏ . 

وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية .ممكة المكرمة) 
. 

وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية مكة المكرمة, 
4 

وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية ممكة المكرمة» 
لل 

وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية ,مكة المكرمةء 
عم؟, 

وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية ممكة المكرمة, 
7ه 

وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية بمكة المكرمة» 
4 


وكالة الاثار والمتاحف». أحجار المعلاة الشاهدية ممكة المكرمة» 
وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية ممكة 


5.1١ أبجديات‎ 


وكالة الآثار والمتاحف» أحجار المعلاة الشاهدية ممكة المكرمة, 
#اكة. 


1. مهالا دا كنمع عدم عن7م 666 ,نقصصةظ .عق ,لندك-اظ‎ ١7١١ 
,دصمكدمآ) +7ا‎ 1976(, 14 


١١‏ ومنها على سبيل المثال انظر: 


وماز كعك ععتمستعااسعيمم عمتجم تبتر عماءلى جتعلتعصطءد 
.0000711-58 .آم 1006 .ام ,11 #عاطوط ؛ وكلة الآثار 
والمتاحفء أحجار المعلاة الشاهدية يمكة المكرمة, 4١/6 2١5‏ عبد 
الرحمن بن علي الزهراني» كتابات إسلامية من مكة المكرمة» ؟5ه- 


العدد السابع 


نقوش شاهدية غير منشورة من نجران 


5 . كما كانت الورقة القلبية الشكل من بين العناصر الزخرفية التي 
كثر استخدامها على العديد من مواد الفنون الإسلامية المعاصرة. 
أماني محمد طلعتء النقوش الكتابية الإسلامية الباقية في الساحل 
الشرقي الإفريقي» .5١1/‏ 


1١ 


الخط الكوفي على العمائر في آسيا الوسطى النشأة والتطور 
تفاكة لمعامعر) 1ه دعستل لانسظ عط مه عغمتىهد5 عكبكر 
أمعصدمه1ء2آ كمه عدن8 عط1آ' 


شيل إبراهيم عبيد” 


طلم 

لصة كوصتلاتبط تبممحؤه ممعوعمععل عط مز عاه: عجنععلء ممه عممععمم حص مه لع ترهام عمتنء عقيك[ 
5ه غ1 25 كزالدءظععمة دزعك لمعمعب ص ممه بلممعمعع مذ 7/010 عتصها؟] مععكوظ عط مز عه لعتاممة 
متعاطنهع]؟ عع طعتطبو رككعناء1 عتطوعطة غه مم عط عه برالم عمق وعووصمعيام عحلعوءمععل عم؟ عاطم تند 
عع ]كناك نرصة 105 عاطمغتياد 5ه عحرلعو لطع عتتط رممعوءمععل 

اعلا عالاععم ديعم عقط م عمتلومععة ععصتللتباط ده عمته؟ عيضا طعت علمعل طعتطى دعتليدة عطا]” 
ت8سعللتناط عط صم عه ومتلائياط عتممدمء د مه عمتىود عتط غه ترليةد عط مه لععموصمععممف لصة جما 
ممع[ صذ كوصتللتتط ترلتةء ده كصمةمتعخصا لمعمعصنصمصم عط آه بوعلتناد 2 غناه عمتتضق عه روك 2ه 
لصة عد عا مصة ذاكث لمصمعت أه عمتلاتبتط عط مه عمتكد عقبكا له تزليهد عط]” .دتمة لمعمع0 مه 
صا تمعد عط كه كممعناطتعصم عط عمتلصمكمعلصن 5ه 1لء18 ك2 تمقصمم صا بصعم كوي تمع ممماع عل 
بوعقة غقط صذ معاتود كز كه غمعصومماء عل عط 


تعصايده لام عط عد قمتة بإليهمد عط 1" 

أه عنم عط يدتعك لدعدعءب كه عمتللتنط عط مه عمتئىة عقنكا كه عمعصمماء بعل 2ه ععهم 10اه 70‏ - 
تتمعصيم ماع بعل كه عمععيت عط مضه ععم: طعدء 

عط صذ كفعة لعتاممة عط جره دعاءتمفاتسةة ئ1 قصة عملءءد غط غه عمعصمماء بعل عط عتومصره© ‏ - 
تصصغط معء موعط مععمععع نل لصه دعل مملتحصة عط ومتستمطة بوعنة عصود 

تفافظ ممصدعب) 8ه صقن[ ؤصاك؟ عيضا أه ععسصمموعممة عط ص معتامدء عد طعتطيه ومطة ‏ - 

تزعط 1 تدتعة لدعب أه موصتلاتنطا ع ده لءعطتهكما عمتع؟ عقيت]! عممعومصأ عومد عط عطعتلطع 1 - 


ناطظة ععمكء] ]و غع تومتامر عط أه عكةة عط ع2 لعفمءممة طعتط؟ عمتى: ع كديا عامصة معمومعط لمعمو 
.1010-1011 / للذا 40 ومتعهل طمصدى ]ا عد طقطذ ممعععمطكا مط منامصسدك8 وموطة'! 


قام الخط الكوفي بدور مهم ومؤثر في زخرفة العديد من 
العمائر والفنون التطبيقية المختلفة في شرق العالم الإسلامي 
بصفة عامة ومنطقة اسيا الوسطى ' بصفة خاصة» ويرجع ذلك 
لكونه مناسبًا للأغراض الزخرفية وخاصة فيما يتعلق بهامات 
الحروف القائمة والمستلقية المتصلة بخط قاعدة أفقيء 
يفترض فيها قابليتها للتشكيل الزخرفي؛ ومن ثم يمكن لهذا 
الخط أن يتوافق مع أى سطح يمكن زخرفته بسهولة.' 

هذا وقد نال الخط الكوفى اهتمامًا كبيرًا من قبل 
العديد من الباحثين على انون التطبيقية” المختلفة فى 
تلك المنطقة نظرًا لتترع أشكال الخط الكوفي اعفد 
على تلك الفنون» فضلا عن تنوع المضامين التي وردت 
عليهاء علاوة على أن الخط في بعض الأحيان كان يمثل 
العنصر الزخرفي الوحيد على تلك التحفء في حين كانت 
الدراسات الى اولك الخط الكارق فلج العما لق تلاك 
الممتة ف له انميت عاك دزائنة خط على سداد قاكية 
بذاتهاء؛ أو دراسته على عمائر مدينة بعينهاء* أو عمل حصر 
للنقوش التذكارية على العمائر المبكرة في إيران واسيا 
الوسطى»' ومن ثم كان الاهتمام بدراسة الخط الكوفي 
على العمائر في اسيا الوسطى والتعرف على نشأته وتطوره 
على تلك العمائر» والتعرف على إسهامات الفنانين في 
الارتقاء بالأنواع المختلفة للخط في تلك المنطقة. 


أهداف الدراسة 


١‏ تتبع المراحل التي مر بها تطور الخط الكوفي على 
العمائر في منطقة اسيا الوسطى» ومتى نشأت كل 
مرحلة»؛ وإلى أي مدى وصل هذا التطور؟ 


الخنط الكوفي على العمائر في اسيا الوسطى النشأة والتطور 


؟ مقارنة تطور الخط على العمائر بمثيله على الفنون 
التطبيقية المعاصرة في نفس المنطقة» مع إبراز أوجه 
الشبه والخلاف فى هذا التطور بين العمائر والفنون 


1“ توضيح أين ظهرت البدايات الأولى للخط الكوفي 
وأنواعه في شرق العالم الإسلامي, هل في إيران أم في 
آسيا الوسطى؟ 

4 إبراز البناء التشكيلي والتكوين الزخرفي لبعض أنواع 
الخط الكوفي على العمائر في المنطقة موضوع 
الدراسة» وإبراز مدى نجاح النقاش في تنفيذ 
رؤيته الفنية لشكل الخط على الوحدات والعناصر 
الها 5 
بداية كان الخط الكوفي أسبق في الظهور على العملة 

والفنون التطبيقية المختلفة منه على العمائر في اسيا 

الوسطىء» وتتمثل البدايات الأولى لظهور الخط الكوفي 
البسيط في تلك المنطقة على درهم عربي ساساني ضرب 
مرو" مؤرخ بسنة 7 1ه /557م.* كما ظهر هذا النوع من 
الخط على قطعة من نسيج الطراز تحمل اسم مدينة مرو 
مؤرخة بسنة 717 ه-/831م* (لوحة »)١‏ وبنهاية القرن 
الثالث وبداية القرن الرابع الهجريين بلغ الخط الكوفي 
درجة كبيرة من التطور على التحف التطبيقية وخاصة 
الخزف المرسوم تحت الطلاء الشفاف'! والذي ينسب 
إلى مدينتي الشاش' وأفراسياب» ١‏ حيث تنوعت أشكال 
الخط الكوفي على هذا النوع من الخزف ما بين الكوفي 
البسيط وذي الزيادة والمورق والمزهر والمضفور. 


العدد السابع 


ذا 
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أما فيما يتعلق بالخط الكوفي على العمائر في اسيا 
الوسطى فكان على النحو التالي: 
الخط الكوفي البسيط 

يأتى الخط الكوفى البسيط فى المرتبة الثانية على 
العمائر فى منطقة أسيا الوسطى بعد العملة والفنون 
التطبيقية» وكانت بدايات ظهور هذا التوع من الخط 
على العمائر في اسيا الوسطى من خلال نقش تأسيسي 
على بدن مئذنة أمر بإنشائها الأمير "أبو العباس مأمون بن 
مأمون خوارزم شاه" (شكل » باوراعنه ١‏ ل 
بسنة ب[ كاه أل 1 ا ام 

والنقش منفذ فى أربعة أسطر أفقية بالخط الكوفى 
البسيط. بصيغة: 

-١‏ أمر الأمير السيد الملك العادل أبو العياس [ م ] -أون 


؟- بن مأمون خوارزم شاه ببنا هذه المنارة وعمرها 


- وتولى وضع أساسها تواضعا للدين وتقربا إلى الله 
تعال 
ى 


- ذكره ورغبة في ثواب الدارين وذلك في شهور سنة 
إحدى وأربع م [ اي إة 
وقد نفذت هامات الحروف على هيئة شطف مائل» 
ونلاحظ أنه في حالة تجاور الألف واللام تتجه حافة 


(شكل )١‏ الخط الكوفي البسيط على العمائر في منطقة آسيا الوسطى. 


الألف المائلة جهة اليمين» في حين تنجه حافة اللام جهة 
اليسارء لإيجاد شكل زخرفي تغلب عليه صفة البساطة. 

وفى مرحلة تالية أصبحت هامات الحروف أكثر 
در وتفيكا تي سناد بره ان لو كاد ته 
يمنة ويسرة في قوائم الحروفء ويتضح ذلك في مئذنة 
“جاركورجان” بترمذ”' والتي شيدها (على بن محمد 
السرخسي) سنة *5.0ه/9١١1م6'‏ ونص النقش: 
(.... سيد والمنارة الأمير) (لوحة ؟). 


(لوحة ؟) الخط الكوفي البسيط. 


الخط الكوفي المورق 

يمثل الخط الكوفي المورق المرحلة الثانية من مراحل 
نظو الخط الكونى »فى ابيا اراس #تويعة النقض )لبعد 
على تابوت "أبو منصور ناصر الدولة سبكتكين'"' بغزنة»"' 
والمؤرخ بسنة 54.17ه/9917م,*' ونص النقش:(لاإله إلا 
الله محمد رسول الله العظمة لله) (شكل .)١‏ 


أبجديات ١١1.؟‏ 


الخط الكوفي على العمائر 


في آسيا الوسطى النشأة والتطور 


(شكل ؟) الخط الكوفي المورق. 


اد 


د اناا 

ان 2 
2008 ل سا 
أله لأنانوية ' 10 


(شكل 7أ) يجمع النقش بين الخط الكوفي البسيط. والخط الكوفي المورق. 


(شكل "؟) أقدم النماذج التي ظهر فيها الخط الكوفي 
العالم الإسلامي. 


المورق في شرق 


ويجمع النقش الكتابى المنفذ على التابوت بين الخط 
الكوفي البسيط ذي الهامات الزخرفية» والخط الكوفي 


العدد السابع 
3-3 


المورق» والذي تحولت فيه هامات الحروف وعراقاتها 
وبعض أجزائها الأخرى إلى أشكال نباتية» بحيث تنشأ 
الأوراق النباتية من الحروفء؛ ويتضح ذلك في حرف 
الحاء المتوسطة في كلمة محمد والتي شكلها النقاش 
على هيئة فرع نباني تنحني هامته إلى أسفل لتشكل عراقة 
الحرف وتنتهي بنصفي ورقة نباتية» كما شكل أسنان 
السين المبتدئة في كلمة رسول على هيئة نصفي ورقة نباتية 
تنبئق من أسنان السين مباشرة (شكل ”أ) . 

واللافت للنظر أن الخط الكوفى بهذا الشكل يعد 
تقليدًا للنقش الكتابي ممح ليه تمدينة نالبق 
والمؤرخ بسنة 1/8ه/. 4٠.‏ م'" (شكل ") والذي يعد 
أقدم النماذج التي ظهر فيها الخط الكوفي المورق في 
شرق العالم الإسلامي» ومن ثم فإنه كان أسبق في الظهور 
في إيران عنه في آسيا الوسطى بقرن من الزمان تقريبًا. 


الخط الكوفي المزهر 

يحتوي هذا النوع من الخط على زخارف الكوفي 
المورق نفسها'” لكنه يختلف عنه في أنه يشتمل على 
عناصر زخرفية أخرى مزهرة ولفائف تنبئق من هامات 
ووسط الحروف» وقد تنبئق من الإطار العلوي للنقش 
الكتابي."" 
فى آسيا” الوتسطى» أسيق: مك يقنية أنواع الخط الكوفى 
اعرف جد وفنا لجا وملا عه عات اقين نيت 
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(لوحة *) بدايات ظهور الخط الكوفي المزهر على العمائر في اسيا الوسطى. 
ظهر من خلال قبة دفن عرب عطا”' بقرية تيم*” قرب 
زرافشان”'(لوحة ")» والمؤرخة بسنة 7517ه / 1م 
والتي تعد أقدم العمائر الجنائزية القراخانية؛؟” حيث يشغل 
الواجهة شريط مستطيل الشكل يمتد في وضع رأسي على 
جانبى كتلة المدخل يتضمن نقشا كتابيًا منفذا بالخط 
الكوفي بالحفر البارزء وقد ألحقت بهامات الحروف 
بعض عناصر زخرفية نباتية عبارة عن فروع نباتية تنبثق منها 
أوراق صغيرة مسننة تتخلل قوائم الحروف وتمتد لتعلو 
النقش الكتابي المحصور داخل الشريط المستطيل. '” 
ويلي هذا النموذج مثال آخر للخط الكوفي المزهر 
يتمثل في : أحد الأعمدة الحجرية التي كانت تحمل سقف 
مسجد أسبيجاب بقرية "سيرم" (4.٠1ه/4١١٠م))‏ 
ومحفوظ حاليًا بالمتحف الملحق بمجمع تمن 
اليسوي*' بالتركستان بجمهورية قازخستان.'' ويتضمن 
النقش التاريخ منفذًا بالخط الكوفي المزهرء بصيغة: 


'في شهر [ر]مضان سنة أربع وأر[بع ] مايه“'” 
(شكل ؛). 
وتحويلها إلى هيئة فروع نباتية» فامتدت الأغصان 
واللامات» وخرحت منها الأوراق النباتية التي نفذ بعضها 
على هيئة نصفي مروحة نخيلية. ويلي هذا النقش نقش 
آخر أكثر تطورًا منفذ على برج محمود بن سبكتكين"” 
في غزنة (588 ٠١٠١  9؟9م8/ه 4١5‏ م)» ونصه: 
(بسم الله الرحمن الرحيم السلطان الأعظم ملك الإسلام 
يمين الدولة وأمين الملة أبو المظفر [ ظ إهير المسلم 
[ين] (شكل ه). 

ويتضح من خلال هذا النقش مدى نجاح النقاش 
في تجويد الخط الكوفي المزهر»”” فقد تلاعب بشكل 
طوالع الحروف كطالع حرف الظاء في كلمة المظفرء 
ونفذه بهيئة فرع نباتي ينتهي بنصفي مروحة نخيلية» في 


(شكل ؛) الخط الكوفي المزهر. 


لقال ل 


و الى لت 
(شكل 4) تطور الخط الكفوفي المزهر. 


١.15 أبجديات‎ 


حين أضفى شكلاً زخرفيًا يغلب عليه البناء التشكيلي على 
الألفات واللامات؛ من خلال لساري ا 
مع إنهائهما من أعلى بشكل أفرع نباتية متقابلة ينبثق منها 
أشكال أوراق نباتية. 

وبمقارنة الخط الكوفي المزهر على العمائر بمثيله 
على الفنون التطبيقية المعاصرة في أسيا الوسطى» نجد 
أنه كان أسبق في الظهور على الفنون التطبيقية منه على 
العمائر؛ حيث ورد على قدح من الخزف المرسوم تحت 
الطلاء الشفاف,؛" ينسب لمدينة أفراسياب» فى القرنين 
الثالث والرابع الهجريين / التاسع والعاشر المبيلا ديك 
ويظهر من خلال النقش الكتابي المنفذ على البدن 
الخارجي للقدح, ونصه المقطع الثاني من كلمة (لصا 
[ حبه]) تحوير عراقة حرف الحاء وتنفيذها بهيئة فرع 
نباتي ينتهي بالعنصر الزخرفي النباتي (شكل 5). 


الخط الكوفي المضفور 
يذكر ”سام فلوري' أن الخط الكوفي المضفور نشأ في 
شرق العالم الإسلامي» حيث ذكر أنه كان متأثرًا بالأختام 
الصينية» وأن التأثير الصيني كان قويًّا في إيران. *” 
وكانت البدايات الأولى لظهور هذا الخط على 
العملة» في أسيا الوسطى من خلال درهم ضرب مدينة 
الشاشء يحمل تاريخ سنة 77٠‏ ه/ ١414م‏ ويتضح ذلك 


(شكل )١‏ الخط الكوفي المزهر على الفنون التطبيقية المعاصرة في 
سيا الوسطى: 


العدد السابع 
جه 


الخط الكوفي على العمائر في آسيا الوسطى النشأة والتطور 


من خلال ضفر حرف الدال فى كلمة 'محمد' (شكل 7)) 
وقد ظهر هذا الأسلوب على دينار ساماني من ضرب 
ددن لجيه بعد ارك :120 كا واه اليج 

ويعد هذا الدينار النموذج الأول الذي ظهر عليه 
الكوفي المضفور في شرق العالم الإسلامي وتحديدًا في 
إيران» في حين يعد درهم الشاش النموذج الثاني لظهور 
الخط الكوفي المضفور في شرق العالم الإسلامي. 

كما ظهر هذا النوع من الخط على نماذج من الخزف 
المرسوم تحت الطلاء الشفاف ينسب إلى مدينتي 
أفراسياب ونيسابورء في القرنين الثالث والرابع الهجريين 
/ التاسع والعاشر المييلاديين"” (لوحة 4). 

أما عن الخط الكوفى المضفور على العمائر» فيعد 
النقش السفة عن اضدئة ترمل**” +5 4ه/١١م1"‏ 
ونص النقش: (القيوم لاتأخذه سنة ولا نوم له ما) 
(شكل 8) النموذج الأول لهذا النوع من الخط في اسيا 
الوسطىء» وإن كان النقس المنفذ على *ميل"* رداكان“ 
(لوحة ه) 41١-14-.1/(‏ ه/5١0.١1-١5١١٠1م)يعد‏ 
المثال الأول الذي ظهرعليه هذا النوع من الخط في 
شرق العالم الإسلامي. مع الأخذ في الاعتبار الفارق بين 
كلا النقشين, فالضفر في النموذج الأول لم يعد قاصرًا 
على قوائم الحروف المتجاورة كالألفات واللامات 
والذي نفذ بهيئة قلبية مضفورة متدابرة» بل تعدى 
الفنان ذلك بالامتداد بالحركات الأخيرة من الحروف 
المنتهية لتتساوى مع قوائم الحروف الصاعدة كالألفات 
واللامات» كما في الذال المنهية في كلمة (لا تأخذه) 


جرحم حا 


(شكل 7) الخط الكوفى المضفور وضفر حفر الدال. 


1/ 
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ل 


ضاق اللو يكم لاد 
1207 01 الال لالد للا 
قلطت #تالظظلت تتفت طقف متصطم 1125 التتعجاط لاسسسطمت. لاطت 7ل جم 20د اتاتجوامم ‏ 


(شكل 8) الخط الكوفي المضفور في أسيا الوسطى. 


الات ألم 


(شكل 9) تطور الخط الكوفي المضفور القرن الخامس الهجري / الحادي 
عشر الميلادي. 


وبنهاية القرن الخامس الهجري / الحادي عشر 
الميلادي أصبح الخط الكوفي المضفور على درحجة 
3 كبيرة من التطورء ويتضح ذلك في برج مسعود الثالث”؛ 
بمدينة غزنة (؟495 -/08. ده / 099١5-1١١١م))‏ 


الك إن ركوس السلو عدن اماد في عزى لدان ساقي ونص النقش: (السلطان الأعظم [ ملك الاسل] ١م‏ علا 


والهاء المنتهية في كلمة (سنة) ليتمكن من التوسع ا ش 

في الأشكال المضفورة لتشكل مستوى زخرفيًا يعلو 2 ويتميز النقش في هذا البرج بأن الضفر لم يقتصر على 
النقش الكتارى ::#الاضيافة ىقبام الفنان بالاستفادة م2 قوائم الحروف المتجاورة كالألفات واللامات» وإنما 
ب الت كاللام ألف فى كلمة (لا تأخزهم)2 تعداها إلى طوالع الحروف 0 في كلمة السلطان 
عيت الشعل تحارن انلام وولف و1 مرج وك ١‏ والعارتي كلفة اح عور وات الام الفياا كلوه عاذ .1 . 
الذي سار عليه في الخطة الزخرفية للنقش الكتابي. أئ وقد نتج عن استخدام تلك القوائم أن أصبحت الأشكال 
عن النقش المنفذ على ميل رداكان» فيمثل الأسلوب 2 المضفورة على مسافات متساوية» وهي تشبه في ذلك 
الزخرفى للضفر النمطى المتمثل فى الجديلة المتعددة إلى حد كبير نفس الفكرة التي حاول فنان مئذنة ترمذ 
الطيات والتي تتخلل قوائم وهامات الحروف, ومن ثم تطبيقها. 

فالنموذج الأول يعد الأكثر تطورًا وابتكارًا من قبل الفنان على أنه يمكن اعتبار النقش الكتابي المنفذ على 
في تلك المنطقة. الواجهة الرئيسة لقبة دفن أوز-ند؛* (لوحة 5) والمؤرخ 


0 بت ا و و بر ا رم ل ص ل و كم # مجهت لمق اشتججت أوعلناك 1 


(شكل )٠‏ نموذج معقد من الخط الكوفي المضفور. 


بسئة 5/7 ه/5/١١‏ مء*؛ من أكثر النماذج التي وصلتنا 
تعقيدًا (شكل ))٠١‏ ويعد أكثر صعوبة في تنفيذه من نقوش 
قبة دفن بير عالمدار“"* المؤرخة يسنة 4117 ه/5 ١.١‏ اغ) 
مع الأخذ في الاعتبار الفارق الزمني بين كلا النقشين 
والذي يبلغ قرنا من الزمان تقريبًا. 

ثم استمر ظهور الخط الكوفي المضفور من خلال 
نقش كتابي منفذ بالحفر البارز على الإزار الخشبي 
أسفل سقف مزار أمير حمزة خاستي ‏ بودشو» بتشوركو 
بطاجيكستانء”؟ والذي ينسب لنهاية القرن الخامس 
وبداية القرن السادس الهجريين ١١ -1١1١(‏ م),*؛ ونص 
النقش الكتابي: ( و على ين العحمية بق على برق اب 


العدد السابع 


الخط الكوفي على العمائر في آسيا الوسطى النشأة والتطور 
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(لوحة 7) الخط الكوفي المضفور من خلال تقش كتابي يتضمن شهادة 
التوحيد. 


والملاحظ في هذا النقش ظهور شكل آخر لضفر 
الحروف في هذا النقشء يتميز بالتنوع والتفرد في ان 
واحدء فقد قام النقاش بضفر قوائم الحروف الصاعدة 
كالألفات واللامات المتجاورة؛ بالإضافة إلى تنفيذ شكل 
آخر للضفر يتمثل في أشكال ميمات متتالية في وضع أفقي 
تنتهي من أعلى بشكل دائري ذي ميمات كما في حرف 
الغء اللمندلة ىن كبن طالب أو وجود شكل دائري 
ل يها تدرقى دو هات ادرب سام داكهالى عرف 
النون المنتهية في كلمة "الحسن . 

من جهة أخرى فقد ظهر الخط الكوفي المضفور 
من خلال نش كتابى يتضمن شهادة التوحيد أعلى حنية 
لخدا يهن افك داجيا مدن صييا 
بخارى*؟ (15هه/3١1١١م)'*‏ (لوحة 7). 

ثم ظهر هذا الخط أيضًا من خلال شريط كتابي 
بواجهة مسجد 'مستوريان' مسجد شير - كبير' بمدينة 
مروء والذي شيده “خوارزم شاه محمد بن توكش”” 
والمؤرخ بسنة 1901ده / ١٠٠1م."*‏ ونص النقش (بسم 
الله يأيها الذين امنوا) (شكل 0 . 
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(شكل ؟1١)‏ أسلوب ضفر قواء 


ثم الحروف في الخط الكوفي ي المضفور. 


والملاحظ أن الفنان قد جمع بين الكوفي المضفور 
وذي الإطار الزخرفي في هذا التقش كما هو المتبع أحيانًا 
في بعض النقوش الكتابية على العمائر في اسيا الوسطى. 

واللافت للنظر أن الأسلوب الذي اتبع في ضفر 
قوائم الحروف في هذا النوع من الخط على العمائر في 
اسيا الوسطى امتد استخدامه كعنصر زخرفي قائم بذاته 
حيث نفذ كفاصل بين النقوش الكتابية (شكل ١)؛‏ 
مثال ذلك ما ورد على مقلمة من النحاس مؤرخة بسنة 
0ه/٠*5*‏ (لوحة 8). والشريط الكتابى الذي 
يؤطر مدخل قبة دفن 'نجم الدين كبراة؛* بمدينة كونية 
** (لوحة 8) 


أورجنش. 
الخط الكوفي ذو الأرضية النباتية 
تقوم النقوش الكتابية في هذا النوع من الخط على 
أرضية نباتية قوامها وحدات متكررة من الأفرع النباتية التي 
تنبئق منها أوراق ووريدات» تعلوها النقوش الكتابية.5* 
وقد ظهر هذا النوع من الخط متأخرًا على العمائر في 


وم دي ب م ري 
3 50 


00 - 0 


(لوحة 9) أسلوب ضفر قوائم حروف الخط الكرة 


في المضفور على العمائر 


الثانى من القرن الخامس الهجري / الحادي عشر 
على العقد الذي يؤْطر كتلة مدخل 'رباط ملك""”” 650 
-410ه/108-.8١1م)**‏ والذي جمع فيه الفنان 
بين الكوفي المزهر وذي الأرضية النباتية (شكل 4 .)١‏ 
غزنة(5.08-1455ه/99١١-4١١١م)»‏ ونصه: (بسم 
الله الرحمن الرحيم).**(شكل )١١‏ 

ويجمع النقش بين الكوفي المضفور المنفذ على 
أرضية نباتية من فروع وأوراق متداخلة تتخلل النقش 
الكتابى. 


أبجديات ١١‏ ؟ 


(شكل )١5‏ الجمع بين الخط الكوفي المزهر والخط الكوفي ذي الأرضية (لوحة ]١١‏ الخط الكوفي ذو الأرضية النباتية في القرن السادس الهجري / 
النباتية. الثاني عشر الميلادي. 


كما ظهر هذا النوع من الخط الكوفي محفورًا على 
الشريط الجصي بالتربيع الأرضي لقبة دفن 'عبد الله بن 
بريدى '#بالقرت.هق أطلال مدينة عرو يتركما سهان 
تسب للقرن الخامس الهجري / الحادي عشر 
الميلاديء'* ونصه: ([ الله الرحمن الرحيم 21000 
(لوحة .)٠١‏ 


من جهة أخرى فقد استمر هذا النوع من الخط في 
القرن السادس الهجري / الثاني عشر الميلادي حيث 0 إلوحة )١١‏ الخط الكوفي ذو الأرضية النباتية خلال القرن السادس الهجري/ 


العدد السابعع الا 
0-9 


شيل إبراهيم عبيد 


قبة دفن السلطان سنجر ٠‏ بمدينة مرو بتركمانستان ونصه: 
(الملك لله)”” (لوحة .)١١‏ وبالتربيع الأرضي لقبة دفن شاه 
فاضل بسفيد بلان بقرغيزستانء*' (هه ١50-1٠١‏ كام)5 
من خلال شريط حصي يؤازر الجدران من أعلى» وبأسفل 
العريك لعفي اك مدنا اع لاك يان الحافة 
نقوشًا كتابية 5 قرآنية منفذة بالخط الكوفي 
ذي الزيادات على أرضية نباتية» نصها: (هو الذي أرسل 
رسوله بالهدى ودين الحق ليظهره على الدين كله ولو كره 
المشركون)"' (لوحة .)١١‏ 


الخط الكوفي ذو الإطار الزخرفي 

نوع آخر من الخط الكوفي ظهر بالنقش الكتابي 
بقبة دفن أوزند”” يتميز بتحوير هامات الحروف الطالعة 
ومدها بعد ضفرها حتى تتقابل بإطار الافريز العلوي 
للنقش الكتابي وتنتهى تلك الامتدادات بهيئات زخرفية 
على هيئة ا نخيلية متدابرة لتشكل إطارًا زخرقيًا 
(شكل ))١5‏ ويعرف هذا الشكل من الخط الكوفىء 
بالكوفي ذي الإطار الزخرفي» للق يعدي اف حدات 
الخط الكوفي في شرق العالم الإسلامي» ومن أقدم أمثلته 
ما ورد بالمسجد الجامع بمدينة نائين.*5 

ثم استمر ظهور الخط الكوفي ذي الإطار أعلى حجر مدخل 
قبة دفن 'نجم الدين كوبرا'» بكونية أورجنش”*' (لوحة 8) . 

من جهة أخرى فقد استمر استخدام هذا النوع من 
الخط في العصر التيموري حيث يغلب عليه أحيانًا 
البساطة في الشكلء مثال ذلك ما ورد على واجهة قبة 
دفن ”شاد ملك أقا"*" (لوحة )١‏ «لالاه 101١م‏ 
بتجمع شاه زنده'”" بسمرقند» وأحيانًا أخرى التعقيد 
في ضفر قوائم الحروفء مثال ذلك» ما ورد بواجهة 
قبة دفن 'أمير زاده'"" (لوحة 4 )١‏ 6ملاه / 1385م 


بتجمع شاه زنده. 
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الوحة 18) استمرار استخدام الخط الكوفي ذو الإطار الزخرفي في العصر 
التيموري. 


مدي و ول سكت ورسيسة | عر سر و لوخت وا جه دأاى 3 1 
م > م 0 
جوع رت دده لاناخ سار و بفررامصا عل كرست حدم | 
اعت 2 0-7 
سعد ديسا ريع اسه برا و سنا بن ا بورح اجر بابسا لس ' لا جك | 


(لوحة )١0‏ استخدام الخط الكوفي ذو الإطار الزخرفي الشكل في الفنون 


١.١١ أبجديات‎ 


(شكل )١7‏ الخط الكوفي ذو الإطار الزخرفي مستخدم في الفنون التطبيقية. 


كما انتقل هذا الشكل الزخرفي ليستخدم في زخرفة 
نماذج متنوعة من الفنون التطبيقية» من ذلك على سبيل 
المثال وليس الحصر: كنار العديد من السجاجيد 
التيمورية”" (شكل )١7‏ أو السجاجيد التي وردت 
بتصاوير المخطوطات التيمورية؟" (لوحة ))١5‏ وتغلب 
عليه الصفة الزخرفية أكثر من كونه نقشًا كتابياء وفى هذه 
الجالة يفاكو أن لطنويغلية الطط الوشرف الطو + 


الخط الكوفي المربع الهندسي 

يتشكل عصب الخط الكوفي المربع الهددسي'” من 
الكتابة الكوفية قائمة الزوايا التى تتميز بشدة استقامة 
حروفهاء واستقامة القوائم والسيقان الخطية والزوايا 
القائمة بطابعها الهندسى البحت”” وتذكر بعض الاراء 
أن هذا الخط ظهر لأول مرة كحشوات زخرفية منفذة 
بالاجر أو التراكوتا فى عمارة المسجد في شرق العالم 
الإسلامي,*" وتحديدًا في إيران خلال النصف الثانى من 
القرن الخامس الهجري / الحادي عشر الميلادي,؟" 


العدد السابع 


الخط الكوفي على العمائر في آسيا الوسطى النشأة والتطور 


كتج ايلك جد 


(شكل 18) الخط الكوفي المربع على المنشآت في آسيا الوسطى. 

أما عن ظهور هذا النوع من الخط في اسيا الوسطى 
فيمكننا القول بأنه ظهر في مرحلة متأخرة نسبيًا عن مثيله في 
إيران» وإن كانت فترة القرن الخامس الهجري / الحادي 
عشر الميلادي» هى القاسم المشترك بينهما إلا أنه بناء على 
ما وصلنا من منشات مؤؤرخة من آسيا الوسطى نرجح أن 
البدايات الأولى لظهور هذا الخط ترجع لإيران في النصف 
الثاني من القرن الخامس الهجري / الحادي عشر الميلادي. 

وبنهاية هذا القرن ظهر الخط الكوفي المربع على 
المنشات فى أسيا الوسطى وتعد مئذنة ”علاء الدولة 
تسطرة العالت الفرنوي» بعرنة و مو دوز رمه كه ١‏ 
- 4١١1م“‏ (شكل )١8‏ النموذج الأول لظهور هذا 
النوع من الخط في منطقة اسيا الوسطى. 

ثم ظهر بعد ذلك بأعلى صدر حنية المحراب بمسجد 
“نماز -اه"'” ببخارى (١1ده‏ / 5١1١1م)‏ (لوحة 7) أما 
في القرن السابع الهجري (١١م)‏ فلم تصلنا نماذج لهذا 
الخط على العمائر» حيث تعرضت الكثير من المنشات 
للتدمير نتيجة للهجمة المغولية التي تعرضت لها تلك 
المنطقة (518-515ه/9١5١1-١55١م).”‏ وهذا 
يفسر عدم وجود نماذج للخط على العمائر في تلك الفترة. 

وبحلول النصف الثاني من القرن الثامن الهجري / 
الرابع عشر الميلادي اذا ليها الكوفي المربع الهندسي 
للظهور مرة أخرىء ويمكتنا القول بأن هذا الظهور لم يكن 
مجرد عودة بل أصبح يمثل انطلاقة أو ظاهرة فنية سرعان 
ما انتتشرت في زخرفة العديد من الوحدات والعناصر 
المعمارية في منشات تلك الفترة وخاصة العمائر الدينية 
والجنائرية» ومن بين تلك العمائر على سبيل المثال وليس 
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(لوحة )١5‏ عودة الخط الكوفي المربع الهندسي للظهور خلال النصف 
الثاني من القرن الثامن الهجري / الرايع عشر الميلادي. 


(لوحة 17) عودة الخط الكوفي المريع الهندسي للظهور خلال النصف الثاني 
من القرن الثامن الهجري / الرابع عشر الميلادي. 


الحصر: حجر مدخل قبة دفن 'أمير زاده' (88/اه / 
7" ١م)‏ (لوحة )١5‏ بتجمع شاه زنده» والواجهة الغربية 
لقبة دفن تومان أقا”* 6١8(‏ هاه ١5.‏ م) (لوحة )١1‏ 
بتجمع شاه زنده. 

ثم استمر مستخدمًا حتى القرن الحادى عشر 
الهجري ١7(‏ م) مثال ذلك النقوش الكتابية المنفذة في 


مدرسة شير دار؟؟ (م 1١.‏ -8غ1.8ها/558١-‏ 


377١م)‏ (لوحة )١/‏ بمدينة سمرقند. 


(لوحة )١18‏ استمرار استخدم الخط الكوفي المربع الهندسي حتى القرن 
الحادى عشر الهجري / السابع عشر الميلادي. 


(لوحة 19) استخدام الخط الكوفي المربع الهندسي الفنون التطبيقية والعملة. 


أما فيما يتعلق باستخدام هذا الخط على الفنون 
التطبيقية والعملة فيمكننا القول بأنه كان قليل الاستخدام 
إن لم يكن نادرًا على الفنون التطبيقية ويرجع ذلك إلى 
طبيعة الأسطح التى ينفذ عليها» حيث اقتصر استخدامه 
على بعض نقود التيموريين» من بينها على سبيل المثال: 
تنكة من الفضة تحمل اسم أمير تيمور» والسلطان محمود؛ 
ضرب هرات.** (لوحة )١9‏ 

وبعد دراسة موضوع: 'الخط الكوفى على العمائر 
في اسيا الوسطى - النشأة والتطور'» نخلص إلى مجموعة 


- أكدت الدراسة على أن البدايات الأولى لظهور الخط 


الكوفي على العمائر في آسيا الوسطى ترجع إلى أوائل 
القرن الخامس الهجري / الحادي عشر الميلادي» 
وذلك وفقًا لما وصلنا من منشآت معمارية قائمة في 
تلك المنطقة. 


أثبتت الدراسة أن الخط الكوفي المورق كان أسبق في 
الظهور في إيران عنه في آسيا الوسطى بقرن من الزمان 
تقريبًاء والدليل على ذلك النقوش الكتابية بمسجد 
الجمع بمدينة نائيين ١ه‏ / .٠5م‏ 
أوضحت الدراسة أن الخط الكوفي المزهر كان أسبق 
في الظهور على الفنون التطبيقية منه على العمائر في 
اما الوسطن قاف في ذلك حا التديد مق انوا 
الخط الكوفى الأخرى» حيث كانت بدايات ظهوره 
على الفنون اليف ترجع لنهاية القرن الثالث وبداية 
القرن الرابع الهجري (4 - ٠١‏ م)؛ بينما ظهر على 
العمائر في النصف الثاني من القرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي» ومن ثم فإنه يعد من أوائل الأنواع 
الخاصة بالخط الكوفي والتي ظهرت على العمائر 
فى آسيا !١‏ لإنتطي :: ؤيمكتنا القول بانه كان أسبى في 
0 الكوفى البسيط نفسه وفقًا لما 
وصلنا من عمائر لازالت باقية في تلك المنطقة . 
أكدت الدراسة على تزامن ظهور الخط الكوفي 
المضفور في كل من إيران و آسيا الوسطى؛ وذلك 
في فترة الربع الأول من القرن الخامس الهجري / 
الحادي عشر الميلادي» حيث ظهر في إيران على 
ميل رداكان ١4ه‏ / 5١١٠م,‏ بينما ظهر في آسيا 
الوسطى على مئذنة ترمذ 5ه / 7١١م.‏ 
الأشكال الزخرفية التي 
استخدمها النقاش في ضفر قوائم الحروض في 
النقوش الكتابية على العمائر في اسيا الوسطى» وقد 
لعبت تلك الأشكال دورًا جماليًا مكملا للنقوش 


أو ضحت الدراسة تنو ٍِ 


العدد السابع 


الخط الكوني على العمائر في اسيا الوسطى النشأة والتطور 


الكتابية سواء أكانت مدمجة بالنقش الكتابي أو 
استخدمت كفواصل زخرفية بين النقوش الكتابية. 
أثبتت الدراسة أن الخط الكوفى ذا الأرضية النباتية 
ذلا ظهر جديا 2 تعن السائرو ف اننا الر مطل وكيك 
ترجع بدايات ظهوره إلى النصف الثاني من القرذ 
الخامس الهجري / الحادي عشر الميلادي. 

أكدت الدراسة على أن الخط الكوفي ذا الإطار 
الزخرفي يعد من أهم أنواع الخط الكوفي على العمائر 
في شرق العالم الإسلامي» كما استمر استخدامه في 
زخرفة العديد من الفنون التطبيقية في نفس المنطقة 
وتغير مسماه ليصبح الخط الزخرفي التطبيقي. 
أثبتت الدراسة أن فترة القرن الخامس الهجري / 
الحادي عشر الميلادي هى القاسم المشترك بين 


آسيا الوسطى وإيران فيما يتعلق بالخط الكوفي المربع 


الهندسيء على أن البدايات الأولى لهذا الخط ترجع 
لإيران فى النصف الثانى من القرن الخامس الهجري 
/«الجادى عشر الميلادي بينما ظهر في نهاية هذا 
القرن في اسيا الوسطى. 

أكدت الدراسة أنه بحلول النصف الثانى من القرن 
الثامن الهجري / الرابع عشر الميلادي ا الخط 
الكوفي المربع الهندسي يمثل ظاهرة فنية سرعان ما 
انتشرت في زخرفة العديد من الوحدات والعناصر 
المعمارية وخاصة في العمائر الدينية والجنائزية. 

أو ضحت الدراسة مدى تمكن الفنان فى اسيا الوسطى 
من خط الكرقي والذ ليل علي ذلك اعفدم كدر 
من نوع من الخط الكوفي في تنفيذ النقش الكتابي 
الواحد» مثال ذلك: تابوت أبو منصور ناصر الدولة 
سبكتكين بغزنة (/4.1*ه / 1337م)» رباط ملك 
550 -95اؤه / 058١806-1١1م).‏ مسجد 


جكو رين الي كور ابعر وده 5 130 


بلا 


شبل إبراهيم عبيد 


الهوامش 


* 


١ 


آلا 


آسيا الو 


أستاذ الآثار الاسلامية المساعد, كلية الآثار» جامعة القاهرة. 


سطى: شبه متنحرف تحده من الجنوب جبال الهمالايا ومن 
الجنوب الغربي هضبة البامير ومن الغرب جبال تيان شان ومن 
الشمال جبال الألتاي ويابلونوي وستانوفوي ومن الشرق جبال 
كتنجان وك وكونور» وتبلغ منناحة آنيا الوسطى المحصورة بين 
الجبال والهضاب الجعدة والمدنخفضات. بارتولد» تاريخ الترك في اسيا 
الوسطى» ثر بحمة أحمد السعيد سليماك» سلسلة الألف كتاب الثاني 
ه؟ (القاهرة 01935 7. 
بومسم رم عدتمتطمة عمط عزتل أمتدء سود 0 ,لساظ .5 
(1939 ,لدم]:0)) 1١7‏ .701 جره تجوتيدع1 زه بزمنة لاي 
من بين الدراسات التى تناولت الخط الكوفى على الفنون التطبيقية: 


عط]” ‏ امصفصطمء© ‏ للم 
2 كتأمقده07 عل ,رعطبكا لععداءه!! غه غسمعصمماءعتجآ 
لتممصسدذ سه عطنكاط لم1د2[1' مماواكا .[ :(1957) 
:(1966) ,6 سق ,بععه28 عتطمميعتمظ 


تزاائءة لتقف ممع عمعصومءظ صلم عطدعل هأ ترصصعا .1 


بزابمط لصهة ‏ ضنع01© 


2220 


مضه أمعتومادعوطء جل برمساه6 ع2 كزه أمتتيتور , معتاذ .م 
,(1991) 43 بوءقعه5 أموعتجم 11 


عبد الله قوجاني» ككشة هاي تفال نيشابور (تهران» 514؟١‏ 
ه.ش/38١م)؛‏ عبد الله قوجاني» نحوه خواندن ونوشتن , تن خطوط 
برروي سفالينه هاي نيشابور. مجلة معماري وهتر إيران (تهران 
هاش /1988م)» شمارة ١؛‏ شبل إبراهيم عبيد» دراسة 
للكتابات الأثرية على المخزرف الإيراني حتى نهاية الحكم الإيلخاني» 
أنواعها 5 تطورها 5 مضمونها (عخطوط رسالة ماجستير» جامعة 
القاهرة» 355١م).‏ 


0 :74071106213 0 041111516 206516 رتتوعع 112 .131.1 
0 0 ا ار لاقت ١‏ 020افلاظلةات ‏ /0-1م<//اعلال 
.(1953) ١|الاعكج0]‏ ,وعم و8 


من بين تلك الدراسات: 


عل عمعصسنصمصط ععل عنوتطم وام عمعفل عاآ' سا8 .5 
عق ,(1925) 6 متتبزك ,ممتقط 


2-921 2 ز 0غ 
(1992 بالتحظ) مدمندمر ه17 4714 111 


مرو: كانت تعرف في العصور الوسطى باسم أمرو الشاهجهان' 
مييزا لها عن مرو الروذ وهي مرو الصغرى ‏ لسترتح؛ كيء؛ بلدان 
الخلافة الشرقية» ترجمة: بشير فرنسيس وكوركيس عواد (مؤسسة 
الرسالة» 348 ١م) 4١‏ ؛ . عاصمة إقليم خراسان» تقع شمال شرق 
إيران على ضفاف نهر مرغاب» أي نهر مرو وسط سهل واسع في 
صحراء 'كاراكام' الواقعة في اسيا الوسطى شرق بحر قزوين. وأهلها 
مسلمون سنة من أصل تركي. دخلت الإسلام في القرن الأول 


5-2 
5 


3 


5-2 


الهجري (السابع الميلادي)» كما اتخذتها الدولة الطاهرية عاصمة 
لها عام ٠٠5‏ ه / ٠١‏ م؛ وشهدت عصور ازدهار تجاري وثقافي 
واسع النطاق في العصر السلجوقي. عبد الحكيم العفيفي» موسوعة 
٠٠‏ مدينة إسلامية (بيروت 145١‏ ١اه/.50.0م)‏ لا15. 
مام[ عتسبواءا عطة كزه عءنعةن) ءتمعط بطححرمعومظ8 .ظ.ن 
401 ,(2007 مضعلاعآ) 


116 دة عسمر) بجعم مسجم ايسا كه عبتو ماعتض) كل ردعءا لفكلا .[ 
- عو ونه عدةسصعرظ - طهتق ,11 .اهب ,«مبةءعسبال بأعتر8 
.ولط ,5 ,(1956 ,صملصهم]) تسامر) لمعرفعسنا ترورم/عا1 


تذكر السيدة 'كراتشكوفسكايا' أن بدايات ظهور الخط الكوفى 


البسيط على العملة في آسيا الوسطى؛ كان على درهم من ضرب مرو 
أيضًا مرخ بسنة 95 ه /4 7١‏ م. 


ر االاتام ممعم تزع اام مدقك ,قاعم هع[ه1-1<0.قظ 
(1949 بوعامعه8) 111 .عدده؟ ,اا قودط ه3111 


6 اتكلتقوهة اند تنمعمةه”[ه ,ادعوم 4م2ل00:431ه ا قط 
1 ,,اتتكتمتل) 14-17 أطمرم بللمن 


آم لمعسمم ‏ 0ع2هات ‏ عط[ ,صمكص كلا تكلبطت 
متصتادمممءللر 756 2 لسملتفصدذ ‏ مضه عنحقطئتلط 
ب(1961) 3 .هآ8 ,20 .ام متعاليظ عمق لزه تناء عار 

55. 24, 1 


الشاش: كانت الخرائب المعروفة اليوم بتاشكند القليكة هي موضع 
المدينة التي سماها العرب الشاش» والفرس جاجء كانت في العصور 
الوسطى أعظم المدن العربية فيما وراء » سيحون. لسترتج, بلدان الخلافة 
0 75 ت. وتعد الشاش من أنزه بلاد ما وراء النهر وقصبتها 

بنكث ولها مدن كثيرة» وقد خربت جميعهاء خربها 'خوارزم شاه 
عش نك ' لعجزد عن ضبطها وقتل ملوكها. ياقوت الحموي 
(شهاب الدين أبي عبد الله)» معجم البلدان؛ المجلد الخامس 
(القاهرة» > ل لاه 


أفراسياب: هي سمرقند الحالية كانت تعرف قدمًا باسم "أفراسياب* 

وهو اسم لملك من ملوك السوغدان. 

11(71168001/17761 -عرل/117460/1 2/2110 نهر ,0ع 01ح[ .>1 
.3 ,(1962تسععاسة]1) 


أبو العباس ى مأمون بن مأمون: أحد أفراد الأسرة المأمونية» أطلق عليه 
0 أخوارزمشاه' أي ملك خوارزم, تولى جرجانية وخوارزم بعد 
خيه أبي الحسن علي تزوج بأخت السلطان محمود بن سبكتكين» 
ا ٠٠م‏ ساء ظن محمود 
بإخلاص نية أبي العباس فطلب إليه أن يخطب له في خوارزم؛ لكن 
أعيان خوارزم وأمراءها لم ينصاعوا وثاروا على حاكمهم وقتلوه 
وأمَّروا عليهم ابن أخيه أبا الحارث محمدًا بن علي. اشتياني » تاريخ 
الا لا 
أور جنش: : تقع جنوب أوزبكستان على بعد 45٠‏ كم إلى الغرب 
من مدينة بخارى» عبر صحراء كيزيل كوم' توعان نير ابرداريا 
وبحيرة شافات؛ وهي عاصمة إقليم خوارزم. 
3 ,(1998 تمععلطفة 1 ) مسنط]ر كأممةتصمطمط .ذم 


أبجديات .+ 


١ 


3 


522 


15 


33 


5 


العدد السابع 


ترمذ: أجل مدينة على جيحون نظيفة طيبة) أسواقها بالآجر والماء 
يسطع جانبيها ولها قهندزر والجامع م في الحصن» وللمدينة ثلاثة 
أبواب. المقد ال 0 
أبي بكر البناء اليا أحسن التقاسيم في معرفة الأقاليم (ليدنء 

/الا1ام) 591. 


1 ذأ ال!// ه11 ,لتلتلعنحكام 1 .1] 


.6 ,(1939 ,حدم هحتكة ) تالنجك اوم 
يعد سبكتكين المؤسس الحقيقي للدولة الغزنوية: كان مملوكًا لسيده 


آلب تكين» وقد ساهم سبكتكين في أمور هامةء وتزوج من ابنة 
2 تكين. وكان بيده مقاليد أمور الدولة) وبعد وفاة آلب تكين 


لت مقاليد الحكم إلى سبكتكين؛ حيث غزا الهند وأقام دولة في 
0 الساداتي» حمل محمود تاريخ خ المسلمين في شبه القارة 
الهندية وحضارتهم, الجرء الأو 1100 . وبفضل 
فتوحاته فى الهند امتدت الدولة من لاهور إلى سمرقند وأصفهان. 
الصدفي» رزق الله منق ريو س2 تاريخ دول الإسلام الجزء الثاني 
(القاهرة» وحن اع) ور ولمريد من التفاصيل» راجع: اشتياني» 
تاريخ مفصل إيران» 171-11٠١‏ 
غزنة: إحدى مدن أفغانستان تقع حنوب غربي العاصمة كابول» 
يناهز عدد سكانها الخمسين ألف نسمة. اتخذها محمود بن سبكتكين 
حاضرة له 1 مركزا 0 راكع وكالتاطم كاي 
سر ب ا 
لف الإسلاضي سر رقنا الحاضر (القاهرة» ١192م)؛‏ /1؟. 
.ام ,6 وجري ,كنآ 


عط ,معطم نزه كم لماعم[ عتريت] أهندع م0 خصساط 
.4 ,599 


فرج حسين فرج الحسيني» النقوش الكتابية الفاطمية على العمائر في 
مصر (الإسكندريق /5110) 575 


4 ,2 كتلهقمء 07 4ل بسمصفقصطاه 
عرب عطا: أي “أبو العرب' من المحتمل أن تكون هذه القبة قد 
شيدت في العصر الساماني في فترة حكم 'أبو القاسم نوح بن منصور' 
5ت ناماه / 5لاؤ ‏ /391م). 


بمملصمآ) ملعل اضوع كزه قتع تملا رطعو اطمف؟كا .]1 
.117 ,(2001 


.47 0 أمننع توملل 776 كتداظ 

زرافشان: أي *ناشر الذهب“» كان يعرف ياسم نهر السغد, ومنابعه في 

جبال يقال لها البتم» وهو يفصل بين أنهار إقليم السغد من جهة وأنهار 

الصغنيان ووخشاب من جهة أخرى؛ ويتشعب من النهر أنهار تسقى 
قند ورساتيقها. لسترن, بلدان الخلافة الشرقية» .51١‏ ولمزيد 


بارتولدء تركستان من الفتح العربي إلى الغزو المغولي» تر حمة: صلاح 
الدين عثمان هاشم (الكويت» 01١38١‏ 153-1548. 


55 


010001011 7 


58 


١ 


الخط الكوفي على العمائر في اسيا الوسطى الدشأة والتطور 


تعد هذه الدولة أول دولة تركية إسلامية أقامها أتراك الشرق» وكان 
أول ملوكها هو ساتوق بغراخان عبد الملك» وكان يطلق عليه اسم 


آخر هو *قراخان' وسميت باسمه الدولة واتخذ من مدينة كاشغر 


عاصمة له. ثم انتقلت العاصمة إلى بالأساغون» ازمر كاد بحارنرا 
فتح بقية بلاد ما وراء النهر. عطاء زبيدة» بلاد الترك ه في العصور 
الوسطى بيزنطة وسلاجقة الروم والعثمانيون (دار - العربي» 
د.ت) كل وعرفت تلك الدولة بالعديد من المسميات منها 'إيلك 
خانات' وذلك لوجود لقب 'إيلك' الإيغوري والذي يعني الأمير أو 
الحاكم أو الوصيء من ألقاب هذه الأسرة أيضًاء كما عرفت باسم 
خاقانات تركستان وذلك لوجود لقب الخاقان» ضمن ألقاب هذه 
الأسرة أيضًاء كما أطلق عليهم أيضا اسم "آل أفراسياب'. أحمد 
السعيد سليمان؛ تاريخ الدول الإسلامية ومعجم الأسر الحاكمة» 
الجرء الأول» 580-5109. ولمزيد من التفاصيل عن هذه الدولة» 
راجع: مسفر بن سالم بن عريج الغامدي» علاقات القراخانيين 
بتركستان وبلاد ما وراء النهر بالدول الإسلامية المجاورة ودورهم في 
نشر الإسلام (85- 485 ه/ 395--85١١م)»‏ بجحلة جامعة أم 
القرىء السنة الثالثة» العدد الخامس 5١١(‏ ١ه).‏ 


لتك 660104 ,12311088 الأ1 
(1983) مره/1 1101/6600 


سيرم: مدينة تقع على نهر أزوف”' جنوب شرق جمهورية 
كازخستان, على بعد ١5‏ كم إلى الشرق من شمكنت, وتعد حاليًا 
من المدن الزراعية الصغيرة ويقطنها ٠؛‏ ألف نسمة. 

تتهاوط/معف! غ2:02 ,ااعستصسسحظ 


أحمد اليسوي: الى ديات التو كان تكن 
التركستان الحالية, وفى رواية أخرى أنه نشأ في ' سيرم' الواقعة إلى 
الشرق من شمكنتء يلقبه الترك 'أنا يسوئ' كان ذا أثر كبير في 
نشر الإسلام والتصوف بينهم, كما اتتشرت أشعاره التركية المفعمة 
بالروح الصوفية بين الشعبء توفي في سنة 5757 ه-/ 51 ١١م.‏ 


في مدينة 


بم ل) هعاذا انعط ع1 2ز مسابل رأجمط ,نا انتدمقكا 14.1 
.7 ,(2006 بإعملا 


ولمزيد من التفاصيل عن مجمع أحمد اليسوي» راجع: 


عملا مءستطق مزدمط زه بتع /مسولة ع7 عاع8 - حستعدلط 
.(1980 ممعقصسام) 


قازخستان: إحدى جمهوريات اسيا الوسطىء تمتد من نهر الفولجا 
في الغرب إلى حدود الصين في الشرق» وتقع بين سيبريا في الشمال 
وجمهوريات تركمانستان وأوزبكستان وقيرغيزياء وتتألف أراضيها 
من مز تقعات الشرق» هي السفوح الشمالية لسلسلة جبال تيان 
شان في أقصى الجنوب الشرقي» والسفوح الغربية لسلسلة حبال 


آلتاي في أقصى الشرق» وبين هاتين السلسلتين توجد مجموعة من 


البحيرات أكبرها بحيرة بلخاش. وقازخستان منطقة غنية في ثرواتها 
الزراعية والحيوانية والمعدنية. محمود شاكر» تركستان الغربية» مواطن 
الشعوب الإسلامية في آسيا (المكتب الإسلامي؛ 0١3417‏ 548١لا‏ 


5167 .ام جع مدق ترط عتاععتسجماكا مسا 


84 


شبل 


"7 


1 


م7 


إبراهيم عبيد 


محمود بن سبكتكين: يعد من أعظم سلاطين إيران وأكبر ملوك 
الشرق» تولى الحكم بعد وفاة أبيه عام 0م" ه/ 4317 م ابن الأثير» 
علي بن أحمد, الكامل في التاريخ» مراجعة: محمد يوسف الدقاق» 
الجزء السابع (بيروت» 33-5١م)2‏ 84 . لقبه الخليفة العباسي بيمين 
سيرة النبلاء والملوك والخلفاء» ترحمة: أحمد عبد القادر الشاذلي» 
مراجعة: السباعي أحمد السباعي (القاهرة 348١م .١55‏ أخذ 
على عاتقه : تقَه توسيع بملكة أسلافه المحدودة. فأسقط السامانيين في عام 
٠ه‏ / 3395م ودفع البويهيين إلى غربي الهضبة الإيرانية في عام 
ه/ 0.54 م لكى يبسط حكمه على مهجارا وأفغانستان وما 
وراء النهر وخراسان وطبرستان وسجستان وجزء من الهند, ول يبق 
خارج نفوذه سوى كرمان وفارسء توفي في عام ١47ه/‏ ١٠١٠م‏ 
وهو في سن الستين. دونالد ولبرء إيران ماضيها وحاضرهاء ؛ 5. 
2 ع5 ,6 #تببزى امسا 

8 ,انوطع دانائة 6 نمععاتم0 نأ رطع هتمه طتتنه ]ا عتتد 


.174-78 ركتتملطمتععدا عوريت! أمنوع ه07 تصساط 


2 بكلرمنغه عوط أمندء تدر مابا/ 77 تتحاظا 


قوجاني» كتيبه هاي سفال نيشابور. اللوحات 5 

تقع هذه المئذنة إلى الشمال من مدينة ترمذ على طريق “شير اباد' 

.مقاطعة 'شاغنيان' بأوزبكستان. 

1/1/1 إقاهها! 2(0000/66//1/516 لط لطع 1712 لخر 
,(19761 ,تهكاعم) :11اعم 

.ام ءامدق ط ضراع وطعوفجرماو/ تمساطا 

ميل: من الملصطلحات التى أطلقت على القباب المخروطة, وقد 


تبايت الآراء حول أصل التسمية؛ فالكرملي يذهب إلى أن الميل 
فارسي الأصل مأخوذ من (ميل كنبد) أو (ميل سركند)» ويرى أن 
الملقصود دبا ميل هر ا م عمود2؛ في حين يرى 
مصطفى جواد أن اميل مأخوذ من 'الة الك لشىء أي حدده كالآلة أي 
الحربة". علاء الدين أحمد العاني» ال ذاء ت القباب المخروطة في 
العراق (بغداد, .1١9 )1١985‏ 


يبعد برج 'رداكان' عن مدينة مشهدء حوالي 07 كم ويقع 
على الطريق 000 يرجع تاريخه إلى العصر 
السلجوقيء والبرج بهيئة أسطوانية» تعلوه قبة هرمية الشكل. 


وقد شيد هذا البرج 'الأمير أبو جعفر محمد بن وندرين باوند' سنة 
/ا١.‏ زهان لهف التاسيسئ: 


كترملط معدم[ أمادع نومأم 7186 صتما8 


مسعود الثالث: اسمه علاء الدولة أبو سعيد مسعود بن إبراهيم؛ تولى 
العرش في سنة 3451 54ه, سير ولده الأمير عضد الدولة شيرزاد الحكم 
الهند» وفى عهدد دخل في ملكيته البنجاب ابسن تزوج من ابنة 
السلطا: ن ملكشاه السلجوقي وأخت السلطان ن سنجر. اشتياني؛ تاريخ 
مفصل إيران» ١"‏ 0 


58.77 ,6 #تتبزى بصنا 


لا 


لحت 


؟ت 


5: 


أوزند: معنى ند بلغة أهل تلك البلاد 'القرية'» وتعد آخر مدن فرغانة 
شرقا. لسترنج, بلدان الخلافة الشرقية» هامش ” ص 7١‏ 5» ص 5717. 


5 .185 ,6 متزى مسا 


صريح سر عالمدار: : يقع في دمغان بإ يراد شيده '"بختيار ابن +حعفر 
محمد بن إبراهيم' وذلك وفقًا لما ورد بالنقش الاإنشائي للضريح» 
والذي هو ورد بصيغة: 'بسم الله الررحمن الر رحيم هذه القبة قصر الحاجب 
السعيد أبى جعفر محمد بن إبراهيم قدس الله ره وحه أمر ببنائها ابنه 
بختيار عمل على بن أحمد بن الحسين بن شاه البنا بن البناء سنة سبعة 
عشر وأربع ماثة . 
.93 كتتملعم عمط أهنمعتتورمل( 71 ستداظ 
طاجيكستان: عاصمتها دوشنبه» وتضم ١»دمليون‏ نسمة)» 557 / 
تاجيك» 8 / روس» و٠"/‏ قوميات أخرى» وهي جمهورية في 
الجنوب بينها وبين أفغانستان نهر جيحون, تكثر فيها الجبال تعتمد 
على الزراعة وبعض الصناعات المحلية. نصر الله مبشر الطرازي» 
الجمهوريات الإسلامية فى رابطة الدول المستقلة ماضيها وحاضرهاء 
موتمر المسلمين في اسيا الوسطى والقوقاز الماضي والحاضر والمستقبل» 
جامعة الأزهر في الفترة من ١١‏ إلى ١7‏ ربيع الآخر 4 4١‏ ١ه‏ الموافق 
إلى "٠١‏ سبتمبر 1951م 15-/ا١,‏ 
-601/1//6 أرما أ ,لاقام وه /772071 لقان ع لمع هر[ ]1 .خآ 
11ل" ,177/68001111615 [ 


بخارى: بالضم من أعظم مدن ما وراء النهر وأجلهاء يعبر إليها من امل 
الشط. ياقوت الحموي» معجم البلدان؛ المجلد الثاني كم هي بلاد 
الصغد أحد متنزهات الدنياء ويحيط ببناء المدينة والقصور والبساتين 
والقرى المتصلة بها سور بجميع الأبنية والقصور والقرى والقصبة 
فلايرى فى خلال ذلك قفار ولا خراب. زكريا بن محمد ابن محمود 
القزوينىء آثار البلاد وأخبار العباد ( بيروت» 315١م): .51١‏ 


2 


4 61118 1/6 اللاطوتتز هلط رادق داع لاير1 1 عل 1[ 

7 .1 لخ ,(1965 ,دناكرعه1) 
خوارزم شاه محمد: بعد موت تكث ن جلس ابنه الثاني 'قطب الدين 
محمد' في العشرين من شوال سنة 555 ه/ 1444م عارًا لقب 
علاء الدين خلفًا لأبيه. اشتياني» تاريخ مفصل إيران» 253753 وينتهي 
نسب علاء الدين إلى إيلتكين ن مملوك السلطان ألب أرسلان بن جغر بيك 
00 وقد أنتى ملوك ا اهز د احلى البلا 
علد اد لل الى مولي ارال 5١-15٠ 00 ١‏ 1. 


مجك ,لاقام مممجم ع4 ااتونزة/ 38602101118 ,اداع عه ء|ك ]1 


ونصهآ عتصمانآ مد والأءععله] ععموء5؟" ,لتموصتط0-ممعانام 1 


4 ,202 عط ,(1986) 44 بورعللم) عبار عناملا عطذكزه أمنجمز 


نحم الدين كبرا: (50ه - 571 ه / 1١١45‏ 17786م)) مكسس 
مي 0 تاريخي كبير في دخول قبائل 
الترك والمغول في الإسلام وانتشرت في كل أرجاء اسيا الوسطى 
وخاصة في منطقة خوارزم. درويش» هدى دور المتصوفين في 
إسلام اسيا الوسطى» سلسلة كتب التصوف الإسلامي» 8 
الخامس والأربعون» ان 


5.1١ أبجديات‎ 


55 


-8 


53 


1 


قن 


517 


العدد السابع 


كونية أو رجنش: تقع على بعد 8٠0(‏ كم) من مدينة عشق اباد 
العاصمة الخحالية لجمهورية تر كمانستان» وتعرف ياسم أكهنة 
أور جدش ' أي أور جدش القديمة. وكان لهذه المدينة أهمية تاريخية» 
وخاصة قرب نهاية القرن الرابع الع لهجري / العاشر الميلادي عندما 
اتخذها خراررء عاتهاميكة للكد 

إبراهيم جمعة؛ دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار 
في مصر في القرون الخمسة الأولى للهجرة مع دراسة مقارنة لهذه 
الكتابات في بقاع أخرى من العالم الإسلامي (القاهرة» ))١555‏ 
٠‏ ؛ الحسينى. النقوش الكتابية الفاطمية 517. 

يعد 'رباط ملك' من أقدم الخانات أو محطات الرحال في عهد 
القراخانيين» شيده شمس الملوك نصر بن إبراهيم سلطان القراخانيين 
وزوج ابنة ألب أرسلان, ويقع على طريق بخارى سمرقند. أصلانايا 
فنون الترك. .١8‏ 

19بحك ,لاقام ودمع عمال قورع 360170118 ,اممكاء ده اسه ]1 
6 ,6 بعل ,6 فتبزى بصنا 


ثركمانستان: إحدى جمهوريات أسيا الوسطى الإسلامية الخمس 
التي سعت إلى انتهاج ج خط استقلالي مميز عن الدول الأخرى. زيدان» 
أحمد موفقء آسيا الوسطى الهوية الضائعة )عمانء» ١٠٠5م(‏ /337. 
تبلغ مساحتها د ؛ ؛ ألف كيلو مر مربع؛ ولا يزيد عدد سكانها على 
مليون ونصف المليون نسمة حسب إحصاء عام 319١١ه.‏ وذلك 
لأن أكثر أراضيها صحراوية؛ حيث تشمل صحراء قرة قوم نسعة 
أعشار الجمهورية» أهم مدن تركمانستان مدينة عشق آباد» العاصمة 
وتقع جنوبي البلاد قريبة من الحدود الإيرانية. شاكرء تركستان 
الغربية» 424-”35. 


2 تله ,اتام اللهل/76601) ,82 لتر 2ر1 1 


السلطان سنجر: هو معز الدنيا والدين أبو الحارث سنجر بن ملكشاه 
ابن ألب أرسلان بن داود بن ميكائيل بن سلجوقء ولد في رجحب 
سنة سبع وسبعين وأربع مائة من نواحي الجزيرة. ا 
نار اخسي زية تار ار الا ولوك الملحقة. 

ق: محمد نور الدين (بيروت؛ 115.05 ه/ 1985م ماد 
ام" 


.145 كه ,لاقام لهان/زلءض بده عابرع دهن ] [ 


قرغيزستان: إحدى جمهوريات آسيا الوسطى؛ عاصمتها فرونز 
'بيشك حاليًا'» وتضم 527 مليون نسمة من بينهم 55 / من القرغيز» 
١‏ من الروسء و10؟/ من قوميات أخرى» وهي جمهورية زراعية 
تكثر فيها المراعي (الطرازي؛ الجمهوريات الإسلامية» :)١‏ يحدها 
من الغرب أوزبكستان وقزاقستان» وتعد من أكثر مناطق العالم 
وعورة: والقرغيز من سلالة المغول الذين يتحدثون اللغة التركية. 
زيدان» اسيا الوسطىء» 55. 


آثار الإسلام التاريخية في الاتحاد السوفيتي» الإدارة الدينية لمسلمي 
آسيا الوسطى وكازخستان (طشقند, د. ت). 


سورة التوبة: آية 7”5. 


حك ,لالنقام مدمج رمع ! ااق زع 300210118 ,مماعحره ءا سو”1ك] 


لح 1 ل 4 


* .1744 عملم مما مريت أمنس«عصم 0 مسا 


0 


07 


الا 


07 


وف 


7: 


84 


>74 


>23 


/م6١‎ 


.6 ,لغلا ل مملع مما قوز 3601/01/11 , امعاعهعاعه”! ]1 
شاد ملك أقا: ابنة قتلغ تركان أقاء أخت تيمور لنك الكبرى. 


أممعععنتط ل هسم عمزوف07 776 ,وبصعتصعلك .شلا 
(1977 مصدعآ) بود .أن بممصتج [- ماك عجلزكزه +ع «تتزماءنء12 
71 


تجمع شاه زنده: يقع هذا التجمع في الطرف الجنوبي من أطلال 
أفراسياب» وسط مقيرة كبيرة ظهرت في نهاية القرك ا 
الهجري (١١م).‏ وبداية القرن السادس ن الهجري 0057 ومعنى 
شاه زنده 'الملك الحي' وترتبط هذه التسمية بقبر أقثم بد ن عباس ”* ابن 
عم الرسو[ ل (صلى الله عليه و وسلم). 


رثكا علممتائق كزه كتمع يماط أمسسء عنقا كل يهصتصمعهلا .لا 
.(1969 ب20تعصتمعط) مضعم مسمى عباوط 


آم رزادة: ال ل على اسم م المنشئ أو على اسم من دفن بهذه القبة سواء 

من خلال الاق والمراجع التاريخية. أومن خلال النقوش الكتابية. 

ملعم .7 مءتسجهاءا عل ,متعمنهب لاصتا ,عوعاءظ .م 
ا 


67[ 45[ ,ممق امصدعتن) وذ عأومظا عطلن كه عامل 786 كزهد0 .8 
.1 .أ ركع يدور 


من أهم مميزات هذا الخط: ‏ الطابع الزخرفي الواضح. ‏ غرابة 
الشكل عدم الوضوح ‏ وجود بعض الحروف والكلمات التي 
لامعنى لها. شبل عبيد, الكتابات الأثرية على المعادن 52 العصرين 
التيموري والصفوي. (القاهرة. ٠‏ ان 

يعد إطلاق هذا المصطلح على هذا النوع من الخط أكثر تعميمًا من 
إطلاق لفظ الهددسي فقط؛ حيث إن الكوفي الهندسي يعد تعبيرًا 
غير جامع لأن الكو ل ا 
النشأة ومن حيث الكثرة» ومن حيث التري بيع الصرف والذي لا يوجد 
في غيره تقريباء وكذلك من حيث الأملوب العام وأسلوب القراءة. 
سامي أحمد عبد الحليم؛ 'أضواء على الخط الكوفي الهندسي المربع 
ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة'» دورية كلية الآداب» 
جامعة المنصورة؛ العدد ١3915(11١)2ل.‏ 

78 بكتدمطم عدرل عكريس] أمقدء م0 حرسساا] 

سامي أحمد عبد الحليم الخط الكوفي الهددسي حلية معمارية في 
منشات المماليك (الإسكندرية» »)١9591١‏ 42 . عن هذا النوع من 
الخط ي المساجد الاريرانية انظر: سيك «حنب* ن صدر الدين حوادي» 
جامع أصفهان ف فى العصر السلجوقي حتى نهاية القرن السادس 
الهجري ا رسالة ماجحستير» جامعة الملك عبد العزيز» 
48 ام 184-185. 


00 ا 0 
.(1985 ميصفعطظ1 1 ) 


0 + ز 1 ا ا 1 
.9 ,58.7 ,(2001 برمصعطك1) 39 .امد 


"7 


شبل إبراهيم عبيد 


م1١‎ 


7م 


م 


7 مام ,(1997 بتصععلطعة1) ومبعن أمتبرءة0) مره متبط 


لمزيد من التفاصيل عن تلك الهجمات» راجع: اشتياني» تاريخ مفصل 
إيرانء 555 وما بعدها. 


تومان أقا: بنت الأمير 'موسى بن قازان خان' أمير نخشب. ابن 
عر بشاه (أبو محمد أحمد بن محمد بن عبد الله الدمشقي)» عجائب 
المقدور في نوائب تيمورء تحقيق: علي محمد عمره) دار نافع 
.4١9 7 :١ ١ )8‏ وأصغر زوجات تيمور لنك» والتي 
تروجها سنة ٠8/اها/171/8‏ م. 


مه سعط 6ه ععن2مله ‏ أوموععءن تاق ,املتطلهتم ]1 
.23 ,(1980 عمععاطعة1) 


4 شيردار: أمر بإنشاء هذه المدرسة الأمير 'يلن' توش بهادر'. حاكم 


مدينة سمر قند في عهد 'إمام قلى خان' (50 ١511١ /ه1٠١ 5٠0-1١١‏ 

154٠ -‏ م)» وذلك على يدي كبير معماري سمرقند المعروف باسم 

'عبد الجبار؛» في حين قام بوضع التصميم الزخرني الأستاذ محمد 

عباس" وقد حلت هذه المدرسة حل خانقاه 'ميرزا ألغ بيك'. 

درتعاء لزه ءتطععافراء 7م مده نكر ء77 بحدوه]8 ./ط. [ متماخا .5.5 

بل هعاتء يحور[ [ :204 ,(1994 ,مصملدهآ) 1800 - 1250 
بحزك ,انخاس ابإبار فوم 


ل 1014/1/12 هلالظ زائه 1 84 وإزلقة | رق ك1 .11آ1 


موك , (1992,تتتعكلئكته1) لاط مهةاره 1 


*.1١١ أبجديات‎ 


إضافة جديدة إلى النقوش الكتابية الاإسلامية المكتشمة فى مصر 
أمرعظ مذ لعنعججمء15نآ جاغتسمععع1 عصمنمنى مآ عنتصداكآ مغ سمعتللى بىآ3 4م 


مجدي عبد الجواد علوان* 


اعد وطق 
آه تبهذ عط عمط دعععناهد لقعأ ممم عصمصصة صمئعزومم عصتلدع1 2 ذأ رمصمءمتىمما عتطوعظ عغمععصةف 
عمغطعتلطوتط مذ عام عذ عمط ممتعمتكتل لصة بتمععصم لصة حصدم! 1ه مصعم صا ممعم اصمطر عتحصماك] 


كاقة عأكدام أه دعمتن كناماعه؟ لصة عه لعتاممة تععتمم عمتل انط 


تالدع غمعكة لمعطعتاطنام عط مغ عمتووط مذ مصمءمتعكما متجن ذأ تزلنءة طلعفممعدوع؟ علط له عصعط عط 1 
لصناه؟ لطة ,قمع مستتصمط عتصهاك] عط عدمحممة لعنعءكلوء؟ غمص معاءئو وبح طونامعط ,رغص ع8 عط .ه] 
كما مذ دمع هاا ععندا عط ؤه عمه متدتوطظ غه صم عط مع عمتئدماعط مععىد لالت متخا صذ مووظا تعندم.] مذ 
/ لك 313 عمعبر مع لععهل عدمغعطصهم 2 ذأ صم متهكصا عمق عط ]1 .عتهسمص ه60 وتطتقط0 نوتردي اك[ 
عط عماعنل عمتعمملط د علد لصداطا عل أه عناودمط أعصتعك صدغه ععع] د دز لدمعهد عط لمصة ,عات 925 
قل دععصلمم حلط غه عصه مع لعغناطلق6ة لطة رصناهمدلد؟] ص٠طذ‏ لد مسقمطسك8 عتمدلظ- له ممعابك غه مئاع 
.01 1329 / تلظ 730 عمعلا 
طوتامغطة عفمعغصمف لصة صصعم] 1ه مصطعع صا رمصمقمتعكصا مين معط غه تزلنءة 2 كذ اعتوعوع: نط [” 
كلع طاع 5لا م205 ركاءت] كناماع ذأء؟ وصتصاءع صم ستهع صم تإعطء عم طحلصة وتطم دمع تنلل أه ععاتودعط عصمتصسديى 
وأعصدم عن دعل ناعصة طععموعوعم عط .قصمءمتهممصا معطعه ؤه دأ وتزلهصة عتاغدعدم طم 2 طغتت ,معاغق ممه 


.معاطم موقط لحصة 


العدد السابع م 


.يدي عبد الجواد علوان 


احتلت الكتابات الأثرية العربية مكانة متقدمة بين 
المصادر المادية اللازمة لدراسة الآثار الإسلامية من حيث 
الشكل والمضمون, وذلك تمييرًا لدورها في إبراز ماهية 
العمائر والفنون التطبيقية والتشكيلية الؤاعيا المختلفة 
حتى اعتبرها العلماء القاسم المشترك الأعظم والعلامة 
المميزة بين الآثار الإسلامية في جميع البلدان. ' 

ويتناول موضوع هذا البحث دراسة جديدة لنقشين 
كتابيين في مصر يتم نشرهما علميًا لأول مرة؛ من خلال 
لوحتين حجريتين غير مسجلتين ضمن الآثار الإسلامية؛ 
عثر عليهما" في قريتين تابعتين لبلدة أبيار” إحدى القرى 
الكبيرة بمركز كفر الزيات بمحافظة الغربية» النقش الأول 
عبارة عن شاهد قبر مرخ سنة ١1‏ هه 17م (الوحة 56 
(شكل »)١‏ والنقش الثاني عبارة عن نص تأسيسي لجامع 
مندثر ترجع أصوله إلى العصر المملوكي البحري في عبهد 
السلطان الناصر محمد بن قلاوون وينسب لأحد أمرائه 
مور خ سنة ٠‏ لاه 1707م (لوحة 5): (شكل *). 


النقش الأول 

عبارة عن شاهد قبر مؤرخ سنة +١1*ه/ه5م‏ 
(لوحة١)»‏ (شكل ))١‏ عثرعليه في قبة ضريحية تعرف بقبة 
إبراهيم الحلفاوي؛ بقرية قليب إبيار»” وهي قبة مؤرخة 
بالقرن الثالث عشر الهجري/التاسع عشر الميلادي» وهذا 
الشاهد غير مثبت في تركيبة القبر ولاافي أحد جدر القبة ولا 
يمت للقبة بصلة» ومن المرجح أنه نقل من قرافة القرية القريبة 
من موقع القبة المذكورة» وربما أنه كان في الأصل موجودًا 
في موضع القبة وتم الاحتفاظ به من قبل سدنة الضريح. 
الدراسة الفنية 

أولاً: الشكل 

عبارة عن لوح رخامي مربع, أبعاده ؟ 4774 سم"» 
يتراوح سمكه بين غ- سمء به آثار تاكل من أعلى 
ومن أسفل أدى إلى حدوث شطفين جانبيين من 


م 


أسفل (لوحة »)١‏ نظمت الكتابة فيه بالخط الكوفي 
التذكاري ذي الزيادات الزخرفية» في تسعة أسطرء 
تراوح طول كل سطو بير 075 سي دو عل 
اخرين علوي وسفلي يتراوح طولهما بين ه- 5" سمء 
تتسع المسافة البيضاء الفارغة بين السطور العليا من 
سطر -١‏ 5» وتضيق في السطورالسفلى من 3-5. 

كما خلا الشاهد من أية إطارات أو علامات 
زخرفية فى محيط الكتابة ١‏ 

يقرأ نص الكتابة كما يلى: 

-١‏ (بسم ال) له الرح(من الر) حيم 

؟-(هذا)مايشهدبه(...) 

8- الحسن بن أحمد يش(هد أ) لا إله 

- إلا الله وحده لاش (ريك له و) أن 

ود معد ااعيدة اووس زه سبلي لله 

5- عليه وسلم وشهد أن الموت و 

بات التجيق اليه والنار حق يوان الله 

8- يبعث من في القبور توفى في ذى (1) 

4- لحجة سنة ثللاث عشرة وتثلثماية 

الزيادات الزخرفية (لوحة ١)»؛‏ (شكل١)»‏ وهو 

نوع مبكر من أنواع الخط الكوفي» تتخذ 

الحروف ونهاياتها فيه زيادات زخرفية على هيئة 

شرطة صغيرة أو شوكة أو مثلث." ويرجع ظهور 

هذا النوع من الخط إلى القرن الثاني الهجري 

الثامن الميلادي» ومن أمثلته في مصر: 

أ- نقش كتابى لشاهد قبر محفوظ بمتحذ 

الفن الإسلامي» مرخ سنة ١91١ه/”‏ ١٠م‏ 


١.١١ أبجديات‎ 


ظ 


ْ 000 


| 
ا ال وشم 0 


(لوحة )١‏ شاهد قبر قبة الحلفاوي. قرية قليب. أبيار. تصوير الباحث. 


باسم عبد الله بن عبد الرحمن بن موهب 

الخضرمي*(لوحة 54). 

بالقاهرة» مرخ سنة/اغ 5ه// 851 م.* 
ج- شاهد قبر حجري من العصر الإخشيدي 

باسم جمد بن محمد بن سليمان» فارج 

سنة 37 7ه 9173م محفوط بمتحف الفن 

الإسلامي بالقاهرة. ٠١‏ 


ومن أمثلته في إيران شاهد قبر من الألبستر» منفذ منفد 
بالحفر البارز المجسم, باسم يوسف بن يعقوب» مؤرخ 
بالقرن الرابع الهجري العاشر الميلادي (لوحة ه). ١١‏ 

وطبقًا لمراحل تطور الخط الكوفي في مصرء 
فإن نمط خط كتابة هذا الشاهد المؤرخ ببدايات 
القرن الرابع الهجري العاشر الميلادي - متأخر لحد 
بعيد عن هذه المراحلء فقد تطور الخط الكوفي في 
القرنين الثالث والرابع من الهجرة التاسع والعاشر من 
الميلاد» لتصبح الزيادات في الحروف على هيئة ورقة 
نباتية وهو ما عرف بالخط الكوفي المورق"' وهو 


العدد السابع 


إضافة جديدة إلى النقوش الكتابية الاسلامية المكتشفة فى مصر 


أ- نقش كتابي لشاهد قبر محفوظ بمتحف 
الفن الإسلامي» يشتمل على توقيع الخطاط 
واسمه مبارك المكيء* ' مرخ سنة 
+ 17ه//اه مم باسم عائشة بنت سالم بن 
بشير العقبي*' (شكل ؟). 

ب- النقش الكتابي التأسيسي لجامع أحمد بن طولون 
المؤرخ سنة 5 ؟ه/9/اىمم (لوحة *). 
الهجري / العاشر الميلادي إلى رسم وريقات وزهور 
التحف التطبيقية الفاطمية المحفوظة بمتحف الفن 

٠" الإسلامي.‎ 

مور خ سنة 1١‏ *ه/؟ دوم باسم علي بن برهون بن 

الزاكي."' 

؟- شكل الككتابة: تميزت كتابة الشاهد من ناحية شكل 
الحروف بعدة ملامح فنية (لوحة١),‏ (شكل١)‏ 
نجملها فيما يلي: 
أ- الهامة المثلثة أو السنة البارزة في نهايات 


حروف: الألفات- الللامات - الحاء - الباء 
كلوق ذ الجا 
ب- الياء الراجعة في كلمات: في - توفي - ذي 


ج- زيادة حرف الجيم أسفل المستوى الأفقي 
للسطر في كلمتي: الجنة - الحجة (سطر لا 
9 وعدم وجود هذه الزيادة في حرف الحاء 
تمييزًا من الخطاط لقراءة حرف الجيم. 


امم 
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د- ضفر الألف واللام في كلمتي: ألا - لا - 
ثلاث (سطر "2 4» 58). 
ه- رسم الخطاط حرف الثاء في كلمات: البعث 
- يبعث - ثلاث (سطر 29 28 8)» على هيئة 
حرف الدال. 
و- كتبت كلمة (ثْلآث) في السطر الأخير باللام 
ألف مد ولم تكتب (ثلث)*' (سطرة). 
ز- خلا اللوح الحجري للشاهد من أية إطارات 
زخرفية تحيط بالكتابة. 
ح- ترك الخطاط هامشين» أيمن وأيسر متساويين 
من حيث المساحة. 
ويتضح لنا من دراسة الخصائص الفنية لهذا 
الشاهد - مدى تأخر نوع الخط الكوفي الذي سجلت 
به كتاباته عن أشكال الخطوط المعاصرة له من الخط 
الكوفي المورق» مما يدل على أنه رغم تطور الخط 
الكوفي المورق منذ القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي (لوحة “7), (شكل 5)» والقرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي فإن هذا لم يمنع استعمال 
الخط الكوفي ذي الزيادات على النقوش الكتابية؛ 
وربما يعزى ذلك لوجوده في مكان بعيد من مدن 
الوجه البحري عن مراكز حركة التطور الفني بالمدن 
المصرية الكبيرة مثل: الفسطاط والعسكر والقطائع. 
ثانيًا: المضمون 
تضمنت الكتابات الواردة على الشاهد بعض 
العناصر التي توفرت في النقوش الكتابية لشواهد القبور 
الإسلامية»؟' فقد استهل بالبسملة في السطر الأول» 
والإقرار بالشهادة في السطر الثاني» ثم اسم المتوفى 
وهو الحسن ابن أحمدء'' وذكر الشهادتين وذكر الله 
ورسوله والصلاة على الرسول صلى الله عليه وسلم 
في السطور من (7 -5)» واتبع ذلك إشارات الإيمان 


والتوحيد بشهادة المتوفى وإيمانه بالبعث والموت 
الكتابي بتاريخ وفاة المتوفى بالشهر والسنة في ذي 
الحجة سنة 71١‏ ه. 

الخطاط الصانع. 


الأهمية الآثارية للنقش 

-١‏ تاريخه المبكر- الذي يجعل منه إضافة جديدة 
لتصنيفات النقوش الكتابية لشواهد القبور 
الإسلامية في مصر خلال القرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي» قبل العصر الأخشيدي وشاهد 
قبر أحمد بن محمد بن سليمان المؤرخ سنة 
ه/19م بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ 
ونقش مقبرة محمد بن علي طباطبا.'" 

-١‏ إضافة معلومة جديدة عن أحد الشخصيات العربية 
التي نزلت بمصر وسكنت مدن وقرى الوجه 
البحري وهو الحسن بن أحمدء والتي سبق ذكر 
مثال لها في شاهد قبر إبراهيم القرشي 7“١١ه‏ 
لام بقرية بلتاج مركز قطور بمحافظة الغربية. 

"- إبراز دور مدن وقرى الدلتا فى احتفاظها بالعديد 
من التحف الفنية ذات القيمة الآثارية العالية فى 
مجال النقوش الكتابية» إذ لا يقتصر الأمر فقط 
على عواصم مصر الإسلامية. 

5 -بيان أنه على الرغم من شيو ع الخط الكوفي 
المورق والمزهر في مصر خلال القرن 
الرابع الهجري العاشر الميلادي» فإن الخط 
الكوفى ذا الرياذات كاك ما ؤال مشتعملا فى 
كال مهي 1 


5.1١١ أبجديات‎ 


النقش الثاني 

بخط الثلث المملوكي لجامع مندثر» مثبته حاليًًا حيث 
عثر عليها في جدار القبلة بجامع غنيم غالي بقرية أبيج"' 

(لوحة ؟), (شكل ”*)», وهو جامع مجدد حديثًا ولا 
توجد به أية وحدات أوعناصر معمارية وزخرفية آثارية؛ 
مما يتضح معه أن هذا النص التأسيسي يخص الجامع 
قلاوون"" سنة ٠/اه/9‏ 157١م‏ ولم يتبق منه سوى هذه 
اللوحة» ثم آلت التسمية فيما بعد لواحد من أهل القرية 
والذي قام بتجديد الجامع في فترة من الفترات وهو أمر 
شائع في العمائر الدينية بالدلتا. 


الدراسة القنية 


أولاً: الشكل 

عبارة عن لوحة مستطيلة 
0” سم"» مثبتة في جدار قبلة الجامع الحديث 
بالقرب من المحراب (لوحة »)١‏ نظمت فيها كتابة 
بالحفر البارز بالخط الثلث المملوكيء*" في ثمانية 
أسطر محددة بإطار مستطيل؛ كراوج كول دل ابعر 
بين 47 - 5غ سمء ويتراوح عرض ما خصص للكتابة 
في كل سطر بين /ا -8/ سمء تفصلها خطوط بارزة 
عرضها ؟سمء طليت بدهان مذهب حديث (لوحة ؟)) 
(شكل ؟): 

يقرأ نص الكتابة كما يلي: 


من الرخامء أبعادها 


الله 


؟- من أمن بالله واليوم الآخر وأقام الصلاة واتى 
*- الزكاة ولم يخشى إلا الله فعسى أولئك أن 
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ل اا 0 
الك ]الك ٍ 90 قانا 5 1 
00 1 0 ع 0 ا 
3 0 0 1 
مالك 
0 له 
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د 


الوا 
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- نوا من المهتدين أمر بإنشاء هذا الجامع المبارك 

ه- ابتغا لوجه الله تعالى العبد الفقير إلى الله تعالى 

5- الراجى عفو الله تعالى الجناب العالى قتمر 
العلاى 

- الملكى الناصرى وذلك في شهر ذى القعدة 


- سنة ثلاثين وسبعماية من الهجرة النبوية صلى 
الله على سحرمل) 


ثانيًا: المضمون 

1- الافتتاحية: أسْتُهل النص التتأسيسي بالبسملة, 
تلاها نص قراني من الآية رقم ١4‏ من سورة 
التوبة» وهي الآية الأكثر ورودًا على النصوص 
التأسيسية للعمائر الدينية المملوكية» لما فيها 
من علاقة واضحة بين عمارة المساجد بالبناء 
والتشييد» والثواب من الله عز وجل.*” 

؟- التعريف بالمنشأة المعمارية الواردة بالنص: حدد 
النص التأسيسي ماهية المنشأة الوارد ذكرها 
(سطر 5) - بأنها جامع؛ كما نعته بالمبارك» وفي 
ظل غياب الشواهد الآثارية التى تحدد تخطيط 
الجامع لاندثاره» فلا يمكن 00 نوع العلاقة 
بين التخطيط المعماري والنص التأسيسي» ولكن 
في الغالب الأعم أن تخطيطه كان 00 عن 
التخطيط التقليدي لعمارة الجوامع المملوكية,؟” 
والمكون من صحن أوسط مكشوف محاط 
بأربعة أروقة تشتمل على بلاطات»"' ومن 
المستبعد أن يكون التخطيط من النوع ذي 
الإيوانات حول صحن أو دورقاعة.*” 

#- صاحب النص: ورد بالنص التأسيسي اسم الأمير 
صاحب الجامع (سطر7)» بعد ذكر ألقابه وهو 
قَثْمْر العلائي' وهو اختصار لاسم الأمير 'مُطلْفتَمْر 


كم 


(لوحة ”) النص التأسيسي لجامع أحمد بن طولون, تصوير الباحث 


العلاي” الجاشنكير آم مائة ومقدم ألف. أحد 
أمراء الناصر محمد فى السنة السادسة من ولايته 
الثانية؟” أي سيئة 5 /اعة ١5ام‏ والذي تولى 
نيابة صفد في سنة 1/75ه/4 15م عوضًا عن 
الأمير عمر بن أرغون النائب» وحضر عمر بن 
أرغون إلى مصر على إقطاع قطلقتمر المذكور'” 
في سابع شهر رجحب من السنة نفسهاء '” توفي سنة 
9ه///7 ١م‏ بالإسكندرية وهو سكران.'” 

وحدث هذا الاختصار في كتابة اسم 
المخصصة لاسمه بعد سلسلة الألقاب والنعوت 
الخاصة به في نهاية السطر السادس. 


أبجديات ١١‏ ؟ 


إضافة جديدة إلى النقوش الكتابية الإسلامية المكتشفة في مصر 


نأك نلعن ا 
1 0 4 ا 
ا 1 / ا 0 


ظ 2 3 5 0 00 
م أو امهنأب سم وكبةا» 
0 / اأدبوي ]14ل وماريالةب ا 
ريو 1 9 0 
بتاك د : 8 


(لوحة ؛) شاهد قبر من مصر باسم عبد الله بن عبد الرحمن ١9١اه‏ / 


كعم ع محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة عن حمزة حمود. 


من ناحية أخرى فقد ذكر شرف الدين بن 

الجيعان في كتابه *التحفة السنية بأسماء البلاد 

المصرية' أن لهذا الأمير إقطاعات كثيرة ضمن 

الذين أنعم عليهم السلطان الناصر محمد بن 

قلآوون. من "الأمراكء. بالاقطاعات» الرؤاعية؟7 “لوح 5) عافد قير من إبرات بالسم ترسف بن بعقرب (القزقا اراي 

7 أعمال الغربية والمنوفية القريبة م من أبيج الهجري/ القرن العاشر الميلادي) عن: (أعدمتصلكء5 أ 2ساعم ممق 
املظ عوطتوظ لمصة). 


وأبيار وجزيرة بني نصر منها: قرية 'شنويه' من 
أعمال المنوفية» وقرية 'بابن الكنانية“» من أعمال *- الألقاب الواردة بالنص: 


اعزبيه ثم الالإتطاع "نهنا إلى الأمير اردور أ- العبد الفقير إلى الله تعالى (سطر 8) 
1 97 7" 


من كتابه التحفة السنية» بعد إحصائه لعبرة البلاد ٠‏ العبد: العبد ضد الحرء وهو الإنسان 
ومساحتها فى عهد السلطان الأشرف شعبان سنة الرقيق أو المملوك» ورد في المكاتبات 
/ا/الاهاره 17 ام. كترحمة يلقب به صاحب المكاتبة 
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3-5 
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مم 


نفسه بهاء وكان مما يترجم به السلاطين 
عن أنفسهم في مكاتباتهم إلى الخلفاء 
واقترن لقب "العبد' بالعديد من الصفات 
كنوع من أنواع الألقاب مثل: “العبد 
الفقير إلى الله'» و'العبد الضعيف الفقير 
اوعدن" و الع المعتر ف وكان 
لا يطلق في عصر المماليك إلا على 
سلطان 00 

* الفقير: من ألقاب التواضع والتذلل لله 
تعالى» والتي يكثر ورودها في النصوص 
الجتائرية:: انصفملة الببلطاق نون الدوة 
محمود زنكي والسلطان الناصر صلاح 
الدين الأيوبي مركبّاء لما عرف عنهما 
من تقوى وتواضع. فكان يقال “العبد 
الفقير إلى رحمة الله و"العبد الفقير إلى 
رحمة ربه' ولم يستعمل لقب الفقير إلى 
لله في النقوش المملوكية ضمن ألقاب 
سلطان قائم»”” واستعمل مركبًا في 
العصر العثماني بكثرة» فقد ورد بصيغ 
مختلفه منها: ”الفقير إليه تعالى“ و”الفقير 
إلى الله' و”الفقير إلى رحمة ربه العلٌ' 
و"الجكهر ال رتعنة الاعال 5 


ب- الجناب العالي (سطر 5): يستعمل مع 


الألقاب المختصة بالصلحاءء*” والجناب 
في اللغة - الفناء أو ما يقرب من محلة 
القوم» وهو من الألقاب الأصول التي بدأ 
استعمالها في المكاتبات معبرًا عن الرجل 
بفنائه وما قرب من محلته من باب التعظيم؛ 
ولم يظهر هذا اللقب في الكتابات الأثرية 
إلا في متأخرّاء وردت أول أمثلته في نص 
جنائزي بتاريخ ٠‏ 75ه/ 757١م‏ بدمشقء 


وفي القاهرة في نقش جنائزي مؤرخ بسنة 
7ه/1158ام واستقر مصطلح ديوان 
الإنشاء في عصر المماليك البحرية على 
تدريج بابي لني اللساندا سيوس 
يلحقه من ألقاب الفروع» وبذلك قسم 
إلى: لقب 'الجناب الكريم العالي» ودونه 
لقب *الجناب العالي' الذي وصف بأنه أرفع 
الألقاب للقضاة والعلماء» وأوسطها بعد 
لقب 'المقر' بالنسبة للأمراء» وجرى العرف 
على إطلاق لقب "الجناب العالي' على 
نائب حلب» ومقدمي الألوف من الدرجة 
الثانية بالأبواب السلطانية'؛ وعلن امير 
آاخورء وأجلاء الوزراء من أرباب السيوف 
والأقلام. '؛ 

الملكي الناصري (سطر 8): الملك - 
لقب يطلق على الرئيس الأعلى للسلطة 
الزمنية» تلقب به في العصر الفاطمي 
رضوان بن ولخشى لما وزر للحافظ لدين 
الله فلقب بالسيد الأجل الملك الأفضل 
سنة . ههه ١١م,‏ كما لقب به السلطان 
صلاح الدين الأيوبي»”* وفى عصر المماليك 
أطلق إلى جانب لقب السلطان» فنعت به 
عز الدين أييك وقطز وبيبرس البندقداري؛ 
واستعمل مضافًا إليه ياء النسبة (الملكي) 
كغيره من الألقاب» وكان يأتي أحيانًا بعد اسم 
الملقب أو وظيفته في النقوش الكتابية» ثم يتبع 
بنعت السلطان الخاص مضافا إلى ياء النسبة» 
وكراقن هل« التجالة يكين إلى عه اعت 
اللقب للسلطان المذكور» وأن السلطان قائم 
في الحكم حين كتابة النص» ويتضح ذلك 
بجلاء في سلسلة الألقاب الفخرية والوظيفية 


أبجديات 1١١‏ ؟ 


العدد السابع 


والتحف التطبيقية في عهد السلطان الناصر 

محمد بن قلاوون»”* ومن أمثلة ذلك ما يلي: 

بيده انير «البدر فقا عابي ريل 
البولو وكتابة نصها: 
"مما عمل برسم الممّر العالي السيفي 
الملكى الناصري' . 

6< مشكاة الأمير لمان الحااجب المؤرخة 
بسنة اها امع وعليها رنك 
الهدف وتحمل كتابة نصها: مما عمل 
برسم الجامع المعمو[ر] بذكر الله تعالى 
وقف المقر العالى السيفى ألماس أمير 
5508 الملكى اناما 

©- رنك قاعدة شمعدان باسم الأمير طغيدمر 
السلحدار الملكي الناصري.** 

4- صينية من النحاس المكفت بالفضة 


ه- نقش كتابي باسم الأمير قوصون الساقي,”؛ 
على مدخل جامعه المندثر بالسروجية 
والمؤرخ سئة ٠‏ اهمه رن مثا فيما 
نصه: 
“أمر بإنشاء هذا الجامع المبارك بكرم الله 
تعالى العبد الفقير إلى الله تعالى قوصون 
الساقي الملكي الناصري في أيام مولانا 
السلطان الملك الناصر أعز الله أنصاره 
وذلك في سنة ثلاثين سبع مائة". 5؛ 

ه- التاريخ: 0 النص بتاريخ إنشاء الجامع فيفدة] 
بالشهر والسنة من التقويم الهجريء. وكتب تاريخ 
المئات فيه محددًا بكلمة (سبعماية) متصلة؛ حيث 
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قوصون بالسروجية السابق ذكرهء وكتبت أحيانًا 
متصلة بالهمزة (سبعمئة) كما في النص التأسيسي 
لجامع الطنبغا المارداني بالتبانة» والمسجل على 
هذا الجامع المبارك العبد الفقير إلى الله تعالى 
الراجى عفو ربه ألطنبغا الساقى الملكى الناصرى 
على سيدنا محمد وآله».:* 

وختم النص بالصلاة على سيدنا محمد 
صلى الله عليه وسلم بعبارة نصها 'صلى الله على 


محمد . 


الخائمة 


عبارة عن شاهد قبر مؤرخ سنة *١اه/ه11م)‏ 
والآخر عبارة عن نص تأسيسي لجامع مرخ سنة 
ه/3؟*١ام,‏ مما يعد إضافة جديدة ضمن 
تصنيف النقوش الكتابية الإسلامية فى مصر من حيث 


الشكل والمضمون. 


؟- أكدت دراسة النقش الأول لشاهد قبر مؤرخ سنة 


١#1هاره‏ 91م أن الخط الكوفي التذكاري ذا 
الزيادات واللواحق الزخرفية كان مستعملاً في أوائل 
القرن الرابع الهجري/العاشر الميلادي» قبيل العصر 
الأخشيدي في مصر خارج الفسطاط والعسكر 
والقطائع» على الرغم من وجود نماذج استعمل فيها 
الخط الكوفي المورق في النصف الثاني من القرن 


الغالث الهجر ي /التاسع الميلادي. 


*- أثبت البحث من خلال النقش الثاني أنه نص تَأسيستي 


لجامع مندثر مؤرخ سنة ٠1/7ه/1173م,‏ وأنه من 


مدي عبد الجواد علوان 


إنشاء الأمير قطلقتمر العلايء أمير مائة مقدم ألف 
المتوفى سنة 1/173اه/1717١م,‏ أحد أمراء السلطان 
الناصر محمد بن قلاووك» مما يدل على أن النشاط 
المعماري الملحوظ لأمراء الناصر محمد لم يقتصر 
فقط على كبار أمرائه بالقاهرة أمثال: قوصون وألماس 
الحاجب وبشتاك والطنبغا الماردانى؛ بل امتد ناحية 


الوجه البحري. 


5 - أثبت البحث احتواء الوجه البحري على نقوش كتابية 


غاية في الأهمية من الناحية الفنية» من حيث مراحل 
تطور الخط الكوفى وخط الثلث المملوكى» فضلاً 
عن مضمون هذين النقشين من العبارات الدينية 
والدعائية وما فيهما من ألقاب» وعدم اقتصار ذلك 
على عواصم مصر الإسلامية فحسبء مما يؤكد على 
المقولة الشهيرة: (يوجد في النهر ما لا يوجد في 
الشكر) 


الهوامش 


4 


١ 


أستاذ الآثار الإسلامية المساعدء كلية الآداب» جامعة أسيوط. 


حسين عبد الرحيم عليوة؛ الكتابات الأثرية العربية دراسة في الشكل 
0 5848 1) ه. 

لعثور على هاتين اللوحتين أثناء البحث الميداني والمسح الأثري 
0 التوثيق الأثري .منطقة الآثار الإسلامية والقبطية بوسط الدلتا 
بطنطا بالمجلس الأعلى للاثارء وقام بهذا الكفق الأستاذ أمن 
الخراط مدير الإدارة» ورافقه مفتشا الآثار الأستاذ السيد محمد حسن 
والأستاذ عمرو محمد عبد الرازق. 


أبيّار: بفتح أوله وسكون ثانيه بلفظ جمع الببر مخفف الهمزة» اسم 
قرية بجزيرة بني نصر بين مصر والإسكندرية. ابن بطوطة» تحفة 
النظار في غرائب الأمصار وعجائب الأسفار (القاهرة, 375١م)»‏ 
3-7 ١؛‏ ياقوت الحمويء معجم البلدان, الجزء الأول (القاهرة» 
غ+“اه)لء ١.١‏ ؛ الأسعد بن مماتي» قوانين الدواوين (القاهرة» 
© ت+: شرف الدين بن الجيعان» التحفة السنية بأسماء البلاد 
المصرية (القاهرةء 14 4-١١١؛‏ محمد رمزيء القاموس 
الجغرافي للبلاد المصرية من عهد قدماء المصريين إلى سنة 2١1554‏ 
القسم الثاني البلاد الحالية» الجزء الثاني مديريات الغربية والمنوفية 
والبحيرة (القاهرة» .١5١-1١١9 :)١3315‏ وهي الآن قرية كبيرة 
تتبع مركز كفر الزيات ممحافظة الغربية» وكان بها العديد من العمائر 
الأثرية الإسلامية» ومن أهم الارها الباقية: منارة الجامع العمري 
(القرن العاشر الهجري/السادس عشر الميلادي)» قر أحمد 


«2 


ممحافظة الغربية قف 


البجم ١”“١٠١٠١ه/؟155١م؛‏ تفيدة عبد الجواد؛ الآثار المعمارية 
العصرين المملوكي والعثماني (رسالة ماجستير» 
جامعة القاهرة, 3103 ام 3- ١م؛‏ محدي عبد الجواد علوان, 
الماذن الباقية بالدلتا حتى نهاية العصر العثماني (رسالة ماجستير» 
جامعة طنطاء ,)١3348‏ 5-317١٠؛‏ وليد توفيق شحاته. أساليب 
التغطية في عمائر وسط الدلتا في العصرين المملوكي والعثماني (رسالة 
ماجستير» جامعة طنطاء ))501١1١‏ 55-79, 


الجدير بالذكر أنه ليست هذه هي المرة الأولى التي يتم فيها العثور 
على شاهد قبر في مدن وقرى محافظة الغربية» فقد عثر في يناير عام 
د معرفة تفتيش آثار مدينة المحلة الكبرى على شاهد قبر 
متبت في جدار القبة الضريحية للشيخ عبد الله البلتاجي بقرية بلتاج 
النائخة لر كز قطون ويعتبر هذا الشاهد من الأهمية.مكان؛ حيث إنه 
مور خ سنة 51 ١ه/‏ . /الام, وينسب لإبراهيم القرشي أحد الأعراب 
الذين أقاموا بالوجه البحري» ويعد إضافة مهمة لتصنيف النقوش 
الكتابية لشواهد القبور في مصر والعالم الإسلامي. عزة علي شحاتة» 
الكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفر الشيخ من العصرين المملوكي 
والعثمان (رسالة ماجستير منشورة» جامعة طنطاء / 1 ه03 
ل ا م 
ين المملوكى والعثماني (دار العلم والإعان, 25١١ .4)5٠١4‏ 
0 ل عبد العاطي خير الل 'دراسة أثرية في تراكيب وشواهد 
القبور برشيد في العصر العثماني وعصر أسرة محمد علي '» بجلة الآداب 
والعلوم الإنسانية» جامعة المنياء سلسلة الاصدارات الخاصة» مجلد 
58 (أكتوير .2-1١1١8 6050٠6‏ ولد 
قليب: من القرى القدية تتبع الآن مركز كفر الزيات بمحافظة الغربية» 
اسمها الأصلي قليب العمال؛ وردت في كتاب المسالك لابن حوقل 
أنها بين محلة المحروم (محلة مرحوم مركز طنطا حاليًا) وببيج (أبيج) 
قال: وهي مدينة كبيرة فيها جامع وحمام ولها سلطان (أي والي) 
ولها كورة ذات ضياع وأسواق» وردت في قوانين الدواوين 
لابن ثماتي, وفي التحفة السنية لابن الجيعان أنها من أعمال جزيرة 
بني نصرء عرفت في تاريخ 7748١ه/7١181م‏ وفي العصر العثماني 
باسم قليب أبيا (أبيار) لقربها من أبيار تمييرًا لها من قليب نويش .ركز 
دسوق. أبو القاسم ابن حوقل» المسالك والممالك (ليدن» ))١810*‏ 
الأسعد بن مماتي» قوانين الدوايين» 55 ١!؛‏ ابن اليعان, التحفة 
السنية) 5-6١١؛‏ محمد رمزي» القاموس الجغرافي» ا 
/. 
اشتملت العديد من النقوش الكتابية على شواهد القبور المسجلة 
بالخط الكوفي المورق خلال القرنين الثاني والثالث الهجريين - على 
إطارات زخرفية تحيط بالنص الكتابي. من أمثلة ذلك: شاهد قبر 
لد محر حفر ف مقت اشر لساري كي مؤرخ سنة ١ه‏ باسم 
عبد الله بن عبد الرحمن بن موهب الخضرمي» وشاهد قبر من 
طشقند مرخ سينة اهم ؟ عام باسم أبو زكريا بن يحيى» 
وشاهد قبر من مصر محفوظ .متحف الفن الإسلامي» مؤرخ سنة 
“4 ”هار 4م باسم عائشة ابنت سالم بن بشير العقبي وشاهد قبر 
من الحجاز باسم خديجة بنت عبد الرحمن بن هشام. حمزة حمود 
حمزة؛ 'أصل الظواهر النباتية في الخط الكوفي'» مجلة اللتحف» 
العدد الثالث (الكويت» ١328/8‏ ا#لمم-51, 


أبجديات 1١‏ ؟ 


1١7 


18 


15 


55١ 


33 


ال صقط01) 4ه عمعصمماءت2] عط1" ,للوطتطعق .طت.1] 
«مكر ع7تهموهلءا «موسناصدظ +77 ,امتىد عنتطعة صمط 
(1922 ريصنا[) 231 .هآ ,40 .70[1 كممولم دوم 


حمزة حمود., مجحلة الملتحف غء العدد الثالث» 5”. 
احسيين عليوة) الكتابات الأثرية» 05 


فرج حسين الحسيني» النقوش الككتابية على العمائر الفاطمية في مصر 

(مكتبة الإسكندرية 50117 /519. 

6 #تطمممعئنتالهن) عتصداء]' متدطعدظ بآ يعتمتمسعصصق بعد 

لها ركعتع5 بسكل ,تابر عجش كزه تتتنتعكابال تتمطتاوز مج علاز 
.6 ,(1992 رتغ تتاطناة) 1 .0آ< ,50 


يقرأ نص هذا الشاهد في ثلاثة عشر سطرًا كما يلي: سه الله 
الرحمن- الرحيم لا- إله إلا الله- محمد رسو- د العك 1ق 
يوسف - ابن يعقوب- رحمه الله - وغفر له و- بيض و- جهه 
ونو- راله في قبر-. 

آمال العمري. زخارف شواهد القبور الإسلامية قبل العصر الطولوني 
- مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة (القاهرة؛» 2)١5/85‏ ؟. 
فرج الحسينيء النقوش الكتابية على العمائر الفاطمية» .,/5-7٠‏ 


حسن الباشاء الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية؛ الجرء 
الثالث (القاهرة» 1355-1352 الزء ولا دل, 


حمزة حمودء يجحلة المتحف» العدد الثغالث؛» *7”, 

حسين عليوة» الكتابات الأثرية» 5. 

حمزة حمود حمزة» حلة المتحف» العدد الثالث» "٠‏ 

كتبت بإغفال المد بعد اللام في شاهد قبر من مصر محفوظ .متحف 
الفن الإسلامي» موؤرخ سنة 47 5ه//1 5م باسم العباس بن ا حارث 
القشيري السراج فيما نصه ”توفي في ربيع الأول سنة ثلث وأربعين 
ومايتين'. وفي شاهد قبر عائشة ابنة سالم محفوظ بممتحف الفن 
الاإسلامي» مور سنة +4عمهالاة -لمم فيما نصه "توفيت 0 ذي 
لاجد عن تلك وا رفك ومايتين من عمل مبارك ا 

حمودء مجلة المتحفء العدد الثالث» ”تن *5, 

تتمثل هذه العناصر في: البسملة» العبارات الافتتاحية من النصوص 
القرانية» اسم المتوفى وألقابه ووظائفه, مواعظ دينية تتضمن عبارات 
الشهادة والتوحيد. تاريخ الوفاة» اسم الخطاط الصانع في بعض 
الأحيان؛ وم يراع الترتيب في ذلك. 

م أعثر على ترجمة المتوفى صاحب الشاهد. تقي الدين المقريزي» 
البيان والاعراب عما بأرض مصر من الأعراب؛ عبد الله خورشيد 
البري؛ القبائل العربية في مصر في القرون الثلاثة الأولى للهجرة 
(القاهرة, .)١351/‏ 

عن نقوش هذا العصر انظر: فرج حسين الحسيني, النقوش الكتابية 
على العمائر الفاطمية» 5//-/81. 

أبيج: من القرى القديمة تتبع الآن مركز كفر الزيات يمحافظة الغربية» 
ان لخد مع زر ٠‏ فى كاي لساك إلى عرفل الاين 


العدد السابع 


وف 


1 


5 


إضافة جديدة إلى النقوش الكتابية الإسلامية المكتشفة فى مصر 


قليب العمال (قليب أ بيار) وبين صا (صا الحجر )مر كز بسيون» وقال 
إنها مدينة كبيرة فيها جامع وبيع (كنائس) كثيرة ولها سلطان (أي 
والي) وبرسمها ضياع كثيرة» وردت في نزهة المشتاق للإدريسي 
بأسماء محرفة وهي: ببج و بيج وبيح ومسح وتنيخ وتنيح» وفي العدر 
العثماني حرفت إلى أبيج وهو اسمها الحالي الذي زراب يدق تاريخ 
8اهغ رام أبي القاسم بن حوقلء المسالك والممالك» 435 
ابن الجيعان, التحفة السنية» 4١١1١‏ محمد رمزيء القاموس الجغرافي» 
القسم الثاني الجزء الثاني» .١١٠١‏ 

حكم الناصر محمد أربعة وأربعين عامًا وبضعة أشهرء ونم تكن مدة 
حكمه متصلة» فقد تعرض للعزل والإطاحة في فترة حكمه أكثر 
من مرة؛ حيث تولي الحكم ثلاث مرات» كانت الولاية الأول في 
سنة 5314ه /5314١مء‏ والثانية في سنة 53/8ه/533١م)‏ بينما 
كانت الولاية الثالئة والأخيرة في سنة ١٠لاه/.١11م)‏ توفي في 
ذي الحجة سنة ١0ه/‏ ١51١م‏ ودفن في فبته الضريحية الملحقة 
مدرسته التي شيدها في النحاسين مع ابنه أنوك. علي المليجي» عمائر 
الناصر محمد الدينية (رسالة ماجستير غير منشورة. جامعة القاهرة: 
1 85-58؛ محمد عبد العريز مرزوقء الناصر محمد بن 
قلاوون» سلسة أعلام العرب, العدد 5 ٠١-.م‏ 


تطور خط الثلث وغلب استخدامه في مصرء وتصدر الكتابات 
التسجيلية على العمائر وشواهد القبور وسائر المنتجات الفنية 
التطبيقية والتشكيلية. نزر/ض7ف/اهضن) عفن«تماط ,صاعدلا .1.5آ 
52-61 ,(1987 مضمكدهم])؟ حسين عليوي» الكتابات الأثرية 
لمر 


وردت هذه الآية كافتناحية واستهلال ضمن العديد من الدصوص 
التأسيسية للجوامع والمدارس المملوكية منها على سبيل المثال؛ 
جامع أصلم السلحدار 45/اه/ه4١ا‏ جامع آق سنقر 
بشارع باب الوزير 48لاه//اغ ١1م‏ جامع ومدرسة أولجاي 
اليوسفي 4لالاه/177م,) مدرسة القاضي عبد الباسط 
بالخرنفش 87ه/. 147١م‏ جامع الأشرف برسباي بالخانكة 
هام جامع القاضي زين الدين يحيى ببولاق 
هم/م :4 ١م.‏ حسن عبد الوهاب» تاريخ المساجد الأثرية 
(القاهرة. ه9:45١)‏ 55١-46م١8-1.؟-584-58؛‏ عادل 
ص التأسيسية على العمائر الدينية المملوكية الباقية 


شريف» النصو 


تمدينة القاهرة (رسالة دكتوراه غير منشورة» جامعة أسيوط. 


كلمقلاي ١5-51١5‏ ؟- ةا انى!؛ 


60111 بمسعطمعء8 صذلا .1/1 
(1903 ععتهن) عآ) منؤرروط | عل «بيدمعتطه جل وتتترمتطمة ععدرة 
.195-89 


1 «#لقهم ‏ دنه 7 ع2 هلل 


وعلى الرغم من ندرة النصوص التأسيسية لعمائر الوجه البحري - 
إلا أنه وجد هذا النص القرآني مسجلا في نقش كتابي لنص تأسيسي 
بخط الثلث من العصر الأيوبي مرخ سنة 715ه/1777م مثبت 
حاليًا في الطابق المربع الأول لمنارة جامع الغمري مدينة ميت غمر 
بممحافظة الدقهلية ٠5‏ 39ه/433 ١م‏ نصه كما يلي:, '(1) بسم الله 
ال حمن الرحيم ما يَعْمرُ مَسَاحَدَ الله مَنْ آمَنَ بالله وَاليوْم ؟) الآخر 
وأقام الصلاة واتى الزكاة ولم يخش إلا الله مما أمر (©) بتجديد هذا 


المصلى الفقير إالى) رحمة الله الراجي عفو الله (4؛) الشيخ ع (بد) 


1١ 


75 


”7/ 


58 


55 


55 


ي عبد الجواد علوان 


(اللحى) سن بن بن الشيخ عمر بن دارو) د المحلى في جمادي (5) 
الأول سنة نسع عشرة وستمائه وذلك راجاء» ثواب الله واتغا )00 
مرضاته يوم لا ينفع مال ولا بنون الا من اتى الله بقلب سليم'. بدي 
عبد الجواد علوان. الماذن الباقية بالدلتاء 8962 .١95-1‏ 


عند تأصيلنا لهذا النوع من التخطيط تمد أنه ينتمي إلى التخطيط 
التقليدي لعمارة المساحد الجامعة في العمارة الإسلامية التي اتخذت 
من تخطيط مسجد الرسول صلى الله عليه وسلم أنموذجًا أساسيًا 
لهاء ومن أمثلة هذا التخطيط بين جوامع القاهرة: جامع أحمد بن 
طولون 555ه/غلامم الجامع الأزهر 851-853ه/./1و- 
3177م جامع الحاكم .٠4.8-88ه/.5-39١١٠م‏ وانتشر 
بين جوامع عصر المماليك البحرية كما في جوامع: الظاهر بيبرس 
البندقداري 5519-558ه/1554-155م جامع قوصون 
بشارع محمد علي (مندثر) ٠٠/اه/.‏ 85١م,‏ جامع ألماس الحاجب 
بالحلمية الجديدة .*لاه/. 88ام جامع الناصر محمد بالقلعة 
دعاهم اه لام جامع الطنبغا المارداني بالتبانة ٠‏ ؛ لاه. 4 ١م‏ 
جامع اق سنقر 46 /اه/11 7١م‏ بشار ع باب الوزير» جامع شيخون 
العمري بالصليبة ٠15ه/1745١م,‏ ومن جوامع عصر المماليك 
الجراكسة: جامع المؤيد شيخ 855-81/8ه/ه41١450-1ام‏ 
جامع سلطان شاه ه47 ١م,‏ وانتقل هذا التخطيط إلى عمائر 
مدن وقرى الوجه البحري والتي صممت وقق التخطيط الوافد من 
القاهرة» حيث مده ممثلا في مدينة رشيد في: جامع المحلي (القرن 
العاشر الهجري / السادس عشر الميلادي)؛ جامع الرويعي (زغلول) 
كاه انكام جامع الجندي *١١ه/‏ 1051م وفي مدينة 
فوه في جامع العمري أو البرلسي (القرن العاشر الهجري / السادس 
عشر الميلادي)» وفى محافظة الغربية في: جامع المنولي بالمحلة الكبرى 
٠-13امه/ا.4١0-1٠11م)‏ وجامع المتولي بأبي صير بنا 
مركز سمنود (القرن العاشر الهجري / السادس عشر الميلادي). 


على الرغم من اندثاره إلا أن هذا الجامع ٠7/اها/9‏ 77 ١م‏ يعتبر أقدم 
مثال للجوامع المنشأة في محافظة الغربية إبان العصر المملوكيء ويظل 
جامع المتولي بالمحلة الكبرى -8٠١‏ 5*١مه/‏ 1110-11.10م 
أقدم نموذج لجامع قائم بالمحافظة نفسها. 

اعتمدت أنماط تخطيطات الجوامع في مدن وقرى الدلتا بصفة عامة 
ومحافظة الغربية بصفة خاصة على التخطيط الوافد من القاهرة؛ لذا 
فمن المستبعد أن يكون تخطيط هذا الجامع من النوع ذي الإيوانات 
حول صحن أو دور قاعة, والذي تتمثل أقدم نماذجه القائمة للآن 
في مدرسة ابن بغداد .محلة مرحوم مركز طنطا من العصر العثماني 
هم ددام. 


تقي الدين المقريزي» السلوك لمعرفة دول الملوك؛ تحقيق: سعيد 
عبد الفتاح عاشورء الجزء الثالث (القاهرة» :)5٠١9‏ دلا؛ محمد بن 
أحمد بن إياس» بدائع الزهور في وقائع الدهورء سلسلة الذخائر 
الجرء الأول (القاهرة, 0419342 -9١8-18‏ ه١1‏ -8م؟5, 

ارتبط نظام الإقطاع في مصر في العصر المملوكي 
-375ه/. 517-1١5‏ ١م‏ أساسًا بالأرض الزراعية؛ وعبر 
المقريزي عن ذلك بقوله 'وأما منذ كانت أيام صلاح الدين يوسف 
ابن أيوب إلى بوبنا هذا فإن اراضئ مصر كلها صارت تقطع للسلطان 


وأمرائه وأجناده. ٠‏ زوفي فى الرهٍ وناك مر انر الامر كيه اتاقورن 
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؟؟” 
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2 
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بإفراد عشرة قراريط لخاصته وأربعة عشر قيراطا لجميع الجيش من أمراء 
وأجناد'. محمد محمد أمين؛ *منشور ممح إقطاع من عصر السلطان 
الغرري (وثائق توزيع الإقطاع في مصر في عصر سلاطين المماليك)'» 
حوليات إسلامية» المجلد التاسع عشر (القاهرة» ع 
المقريزي» السلوكء» الجزء الثالث» ١١.48‏ 


ابن تغري برديء الدليل الشافي على المنهل الصافي؛ تمقيق: فهيم 
محمد شلتوت» الجزء الثاني (القاهرة» )لمم :2ه. 

من هوئلاء الأمراء على سبيل المثال الأمير يلبغا الناصري المعاصر للأمير 
قطلقتمر العلاي والذي كانت قرية أصطنها من أعمال المنوفية من 
ضمن إقطاعاته السلطانية والت إلى الأمير جاني بك بن محمود شاد. 
ابن الجيعان» التحفة السنية .١٠٠١‏ 

المقصود بالإقطاع هنا هو ما يتحصل من غلة نقدًا وعينًا من أراضٍ 
زراعية» ويعرف هذا النوع عند الفقهاء المسلمين باسم 'إقطاع 
الاستغلال' وأجازوا إعطاءه لأهل الجيش مقابل ما هو مقرر لهم من 
أرزاق تصرف لهم مقابل ما يقومون به من الأعمال الحربية؛ ووضع 
الفقهاء لذلك شروطا. محمد محمد أمين» حوليات إسلامية؛ المجلد 
التاسع عشر حاشية 2١‏ 5. 

ابن الجيعان, التحفة السنية, ١١1/- 19/١‏ 

حسن الباشاء الألقاب الإسلامية» 8457+-53/8؛ مصطفى بركات» 
الألقاب والوظائف العثمانية (القاهرة, .591١ 05١٠٠٠‏ 


حسن الباشاء الألقاب الإسلامية» .571١‏ 

مصطفى بركات,. الألقاب وال لوظائف العثمانية, ا 0 
القلقشندي. صبح الأعشىء طبع الهيئة العامة لقصور الثقافة» سلسلة 
الذخائر» 5 جار ١٠75-1‏ الجزء الثاني عشر» 5485. 
حسن الباشاء الألقاب الإسلامية» 55-741١‏ 4؛ مصطفى بركات» 
الألقاب والوظائف العثمانيق 8؟-/ا؟7. 


تقي الدين عبد الرحمن الحلبي (الشهير بابن ناظر الجيش)» كتاب 

تنيلك التحريطك بطاح الخر يقد لحقيى: رودلى فسني [القاغرة: 

.١مال‎ ١1١-898 ااي‎ 

القلقشندي. صبح الأعشىء الجزء التاسعء *.4؛ جمال الدين 

الشيال» مجموعة الوثائق الفاطمية» سلسلة الذخائر: العدد ٠٠١5‏ 

.١58 0501١ (القاهرة,‎ 

حسين عليوة» الكتابات الأثرية 30-589 

حسن الباشاء الألقاب الإسلامية 4498-5495 -..ه؛ 

عرلمه عبل عأهتق عفستاط ينه أمجفدة0 علنعملهله) ,تاماكة 0 
3 بللأتصسيط جعت يه ععلاتعتيتوظ زه ءمتصل 

59 عبد الرازق» 'الرنوك على عصر سلاطين المماليك'» 

الجمعية المصرية للدراسات التاريخية» محلد ))١91/5( ١١‏ حاشية 

١١ءمءعغئ‎ 


ا ل 00 
,(1901 ,ضملده.]) 


أبجديات ١١.؟‏ 


17 حسن الباشاء الألقاب الإسلامية) ؟6.05. 


1:4 تقي الدين المقريزي» السلوك لمعرفة دول الملوك؛ الجزء الثاني - القسم 
الثاني» تحقيق: محمد مصطفى زيادة (القاهرة9١٠١5)‏ 1- 
١+؛‏ شمس الدين أبي عبد الله الجزري القرشي» تاريخ حوادث 
الزمان وأنبائه ووفيات الأكابر والأعيان من أبنائه المعروف بتاريخ 
ابن الجزري؛ تحقيق: عمر عبد السلام تدمريء الجزء الثاني (بيروت» 
)© 884؛ شاهندة كريم» جوامع ومساجد أمراء السلطان 
الناصر محمد بن قلاوون (رسالة دكتوراه؛ جامعة القاهرة) »2)١35‏ 
خ-5 .1١ ١‏ 


العدد السابع 


إضافة جديدة إلى النقوش الكتابية الإسلامية المكتشفة فى مصر 


58 شاهددة كريم» جوامع ومساجد أمراء السلطان الناصر محمد دك 


حسن عبد الوهابء تاريخ المساجد الأثرية» .1١6٠‏ 


الذلة 


الخط الكوفي الهندسي الشكل 
حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة *دراسة تحليلية مقارنة“ 


أملى5 علتكا عتعصرمء) 
مكنهن) ص عنوده]8 تمتلعدظ -له صا غسمعصدمء 0 عحتنوءمءء12 4م 
جلنن5 كتدج لممة عجتنمعدم دره ةق 


أحمد محمد زكي أحمد” 


رطم 
1025-8) نعأمطد-له أصنلعدظ-لد لقصطف ص]طز مزدآ داه مستميكا دزةسحمطكاآ- 1ه أه عنودهك8 عط]” 
طععمه ,عتطعله سوط لد طنهن] تإأكناماعنم) رغءع5626 لآ ,201 .20 امع تاصمط (1ن 11/1616-1629م 
غنامنزة! 185 مضه عاتند علنطتصدل8ط صذ ,معتهب آه طغينهة متمسطف له طندنآ ,عننودهك8ا ذبء؟52 مععن0 ]6ه 
مملاءععتل معععل/ط) مدآ واطتي) عط كأ عقوع -طعيرهد عط صصمع غز مع عمادعتلمء ممعم عقصنه1 4 معمتتم صم 
مطضمه عدلنعتلمعءمععم كع[ عومل صتمهم عذؤه علتزسساع! تعصما عط ده عممعل /صتععتك 2 طعته ,ممعدع 10 
لمعه دمععل ,ممععة عمععع تل ص أعوءم عه معطغمص طعتمر لتقلما عاحامهقصط كذ طتمعطء عط 1 .ععصناه] عط مذعدعبى 


2015 عتعء طرمعع كناماعهن تعطنه ممه ر,كععدام لعءمقطك-عه5د 12 عصنلساعما موصتلاة عدلنعممءء؟ طعت 


طعدع كلمع؟ بمطغينهة عط ]! .عنودمك/8 عط صذ عمتكة عكنعا عتعصسمعع عط طعت كلمعل ععمهم ونط 1” 
عوط ععامصود عفاتصسة تعغطغه ما غ1 وعتدم صم لصه نكأ وعتتامدعغط ع وعولفصة #والناءقق رمم متهكما 


كل هعم لدع 1ءمعكتط كناماعهم 


ا مسبم 00 ادام ملكتت سرون 7ت أب اك هت 


الخنط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة “دراسة تحليلية مقارنة“' 


شاع الخط الكو في الهندسي الأشكال (لمءلعصرمع © 
ومنءه] عدكا) ' في عمائر القاهرة الدينية في عصر دولتي 
المماليك البحرية (5154 -85لاه/. 165 -5/85ام) 
والجراكسة (84/ا - «35ه/5م؟1 -0١ادام)؛"‏ 
بحيث مُثَل حلية كتابية بديعة ورائعة ازذانت بها كتل 
الباداغل وججوزها / قلاع الجدؤان الدلحلية والوزرات 
والشحاريت: «الاضانة إلى المفتهولات" الخشيية" نكل 
في: المشربيات والدواليب الحائطية (الكتبيات) والمنابر» 
والتي من نماذجها الباقية: 

ما ظهر في قبة السلطان الملك المنصور سيف الدين 
قلاوون الألفي الصالحي - أثر رقم (*4) - ضمن 
مجموعته البنائية (548 - 5854ه/14865-1/84ام) 
بالنحاسين في منطقة الجمالية شمال مدينة القاهرقق؛ 
ثم في تحلية عضادتي (جانبي) المحراب بوزرة جدار 
القبلة في قبة زين الدين أبي المحاسن يوسف» ضمن 
مدرسته بشارع القادرية* في القرافة الصغرى (قرافة الإمام 
الشافعي) - أثر رقم (؟177١)‏ - أما الدموذج الثالث للخط 
الكوفي الهندسي (المربع) فقد ازدانت به الوزرة الرخامية 
بجدران قبة السلطان الملك المظفر ركن الدين بيبرس 
الجاشنكير» والملحق بخانقاته في شار ع الجمالية ٠٠١5(‏ 
ل و وتو دع ويا الماك تر رفع وا 

وقد ظهر الخط الكوفى الهندسى الشكل بعد ذلك 
عل عفد ذولةة الخو اك السو سيف 1ت 
به الوزرة الرخامية التي غطت جدران رواق القبلة بمسجد 
الأمير الطنبغا المارداني - أثْر رقم (. 15) - بشارع التبانة 
بالدرب الأحمر فى القاهرة (89/ا - .5 /اها/ة ١١‏ 
.عام" 5 النموذج الخامس فقد ظهر بجدار 
القبلة بحيث يمثل ظهر جلسة الخطيب أسفل الجوسق 
العلوي للمنبر الرخامي بجامع الأمير آق سئقر الناصري 
(المعروف باسم جامع إبراهيم أغا مستحفظان - الجامع 
الأزرق) - أثر رقم )١١*(‏ - والواقع في شارع باب 


العدد السابع 


الوزير في منطقة الدرب الأحمرء جنوب مدينة القاهرة 
(40/ا رع لاه 407-١١:‏ *١م).”‏ ومن الأمثلة 
الأخرى للخط الكوفي الهندسي الشكل والتي شاركت 
كحلية كتابية في إحداث تأثير جمالي منح المبنى شموحًا 
وروعة تلك النماذج الرائعة في كتلة مدخل مدرسة 
السلطان حسن - أثر رقم )١7(‏ - والمطلة على ميدان 
صلاح الدين (لاه/ا - 4 الله ارده ١١‏ - 1تلام؟ 
جنوب مدينة القاهرة» أما النموذج السابع فقد خليت به 
دائر رقبة القبة الشمالية بضريح السلطانية (المعروفة بالتربة 
السلطانية - خانقاه خوند سمرا) - أثر رقم (/58)) 
(89؟) - بقرافة المماليك (/اه/ا -57لاه/5ه1- 
م" لوحات رقم »١‏ ؟ (أ» ب). 

أما بالنسبة لنماذج الخط الكوفي الهندسي المربع 
والق قلت حلية كتابية بمنشات عضر دولة المماليك 
الجراكسة: الخط الكوفي الهندسي المربع بجدار قبلة 
إيوان مدرسة وخانقاه سعد الدين بن غراب - أثر رقم 
(2) - المعروفة بزاوية سعد الدين بن غراب - زاوية 
ابن العربي» في شار ع بورسعيد بدرب الجماميز» جنوب 
مدينة القاهرة (٠8م‏ -6.8ه/..1.5-114١م)ا‏ 
والنموذج الآخر بصدر حجر مدخل مدرسة وخانقاه 
الأمين شنال الذون يوسف: الأسقادار جد أثر رقم (5؟) 
- بشارع التمبكشية في الجمالية شمال مدينة القاهرة 
(١١8ه/14.8١م)."‏ أما النموذج الثالث في عمائر 
الجراكسة بالقاهرة فهو الذي يمثل نماذج عدة رائعة وبديعة 
بخارج وداخل جامع المؤيد شيخ المحمودي - أثر رقم 
-)١15(‏ بداخل باب زويلة (814 -55ه/ه 141 -1١‏ 
(لوحات 5أء ب؛ جم)» بالإضافة إلى جانبي 
حجر مدخل البيمارستان المؤيدي - أثر رقم (51؟) 
- للسلطان المؤيد شيخ (١م‏ - 58مه/8١:١‏ 
-.15ام) بسكة الكومي المتفرعة من شارع بنك 
المحجر. جنوب مدينة القاهرة»؟' أما النموذج الرابع فقد 


بأحمد محمد زكى أحمد 


(لوحة ؟أ) الكتابات الكوفية الهندسية المربعة والمرآتية يجامع 
المارداني بالقاهرة. 


(الوحة ؟ب) الكتابات الكوفية الهندسية المربعة لعبارة التوحيد بجامع 


المارداني في القاهرة. 


الزمام - أثر رقم )١٠١0(‏ - المعروف بالمدرسة الزمامية 
(859 هاه ؟: ١م)‏ والواقع بحارة خوش قدم بمنطقة 


(لوحة )١‏ الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بقبة المنصور قلاوون في 
القاهرة الغورية, جنوب مدينة القاهرة,*' والخامس بصدر حجر 


55 أبجديات ١١.؟‏ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


(لوحتا ؟أ. ب) الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان 
حسن بالقاهر:ة. 

المدخل الرئيس إلى مدرسة الأمير فيروز الساقي - أثر 
رقم )١595(‏ - بشارع المنجلة في درب سعادة /5٠0(‏ 
ه/ 177-147 ١م).‏ 


ومن العمائر المملوكية الجركسية الأخرى التي 
ازدانت بالخط الكوفي الهندسي (المربع) صدر حجر 
المدخل الرئيس بجامع الأمير جاني بك الأشرفي - أثر 
رقم )١١5(‏ - والمعروف بجامع الجنابكية» في شارع 
المغربلين جنوب مدينة القاهرة (89.0ه/"؟:١‏ - 
117١م"‏ بالإضافة إلى صدر حجر مسجد الأمير 
الجمالي يوسف - أثر رقم )١117(‏ - والمعروف بالمدرسة 
الصاحبية (855 - 0ه مه/455 1558-١‏ ١م)»‏ والواقع 
بشارع السلطان الصاحب بالحمزاوي الكبير في الأزهر 
جنوب مدينة القاهرة»*' فضلا عن صدر حجر المدخل 
الرئيس بجامع الأمير بردبك الأشرفي الدوادار - أثر رقم 


العدد السابع 


(5؟) - المعروف باسم المدرسة البردبكية أو جامع ابن 
بردبك» (5/8م7/ وهمه/وه: ١م)‏ في شارع أم الغلام 
تجاه مسجد الحسين شمال مدينة القاهرة»*' ومن النماذج 
الأخرى الرائعة لهذا النوع من الكتابات الهندسية الشكل 
ولكن المنفذة على الخشب في حلية الحجاب الخشبي 
الخرط الذي يغشى واجهة المزملة بالمجاز المستطيل 
المؤدي إلى صحن مدرسة السلطان الأشرف قايتباي - 
أثر رقم (49) - (لالالم - ولالمه/1177 1074-1١‏ ١م)‏ 
بقرافة (صحراء) المماليك جنوب مدينة القاهرة»'" ثم 
ظهر بعد ذلك منفذا على الرخام بالوزرة الرخامية الملونة 
بجدران قبة الأمير الكبير يشبك الدوادار الأشرفي (الأمير 
يشبك من مهدي) - أثر رقم (4) - بكوبري القبة» شمال 
مدينة القاهرة 881١(‏ - 85م ه/5/ ١:‏ - 7لا1ام)'” 
(لوحة 0)» كما ظهر الخط الكوفي الهندسي (المربع) منفذًا 
بالحجر الجيري المصقول البارز بروزرًا كبيرًا عن مستوى 
الأرضية الغائرة بمناطق انتقال مئذنة مسجد السلطان أبي 
العلا - أثر رقم (510) - بمنطقة بولاق» غرب مدينة 
القاهرة (. 85ه/585 ١م)."”‏ وأخيرًا الألواح الرخامية 
الأربعة بحنية وجانبي محراب خانقاه السلطان الأشرف 
قانصوه الغوري - أثر رقم (/51) - والمعروف بالخانقاه 
الغورية (/90 -١١9ه/*.5١‏ - 5.0 ١م)‏ عند التقاء 
شارعي المعز لدين الله والأزهر”” جنوب مدينة القاهرة. 


وقد استمر؛' الخط الكوفي الهندسي الشكل 
- والذي يمثل تأِيرًا سلجوقيًا وافدا على مصر من 
شرق العالم الإسلامي”” - في الظهور بعمائر مدينتي 
القاهرة والإسكندرية فى العصر العثمانى (977 - 
+١؟١ه// ١5١‏ -1798م)) إلى جانب غيرهما من 
أقاليم مصر الأخرى؛ ومن هذه الأمثلة على سبيل المثال لا 
الحصر: الحشوة المربعة الحجرية أسفل القوس الجانبي 
(الريشة) الأيمن من العقد ثلاثي الفصوص (المدائني) 


4 


(لوحة 5أ) الكتابات الكوفية الهندسية السريعة بحجر مدخل جامع 
المؤيد شيخ في القاهرة. 


(لوحة ؛ب) الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بدركاه جامع المؤيد 
شيخ في القاهرة. 


أخنرة ا 5 3 4 
31 


اعسسك « 


(لوحة ؛ج) الكتابات الكوفية الهندسية المربعة والمستطيلة بالدهليز داخل جامع المؤيد شيخ في القاهرة. 


المعروف بجامع الشيخ المطهر (58١1١اه/ه:‏ هام) 
نر رقم (10) - بأول الصاغة (موضع مطبخ القصر 
الفاطمي الشرقي الكبير) على يسار المار في شارع المعز 
لدين الله (شارع الخروجية سابقا) عند تقاطعه مع شارع 
جوهر القائد (شارع اليكة الجديدة ننابقا)1"" بالاضاقة 
إلى اللوح الرخامي بجوار المحراب الرخامي الذي 
وضعه الأمير عبد الرحمن كتخدا "” في زيادته بالجامع 
الأزهر الشريف (5717١11ه/1757م)‏ - أثر رقم (91) 
- ويلاحظ ظهور نماذج أخرى عديدة بمساحد المدن 
المصرية الأخرىء مثل محافظة البحيرة» وفوة» ورشيد. *” 


م18 


ومن خلال العرض السابق لنماذج الخط الكوفي 
الهندسي الشكل يتضح انتشار نوعية الكتابة الكوفية 
ذات الحروف قائمة الزوايا والمرتبة بداخل الشكل 
الهندسي المربع» وهو ما يُعرف باسم “الكتابة الهندسية 
المربعة' أو 'الكوفي المربع' (لمعتلتعصرمعء) عتمنانو5 
111 ع1>018[): أما بالنسبة للكتابة الكوفية 
ذات الحروف قائمة الزوايا والمرتبة بداخل الشكل 
الهندسي المستطيل؛ أو ما يعرف باسم “الكتابة الكوفية 
الهندسية المستطيلة' أو 'الكوفي المستطيل' (ع2هاط© 


كه ممعوص] عقكنكا1 أدء 1ل عصرمء) فيلاحظ ندرة 


حيسم حي 07ب يي را 2 زر #تت ا بير اليا لت 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


نماذحف بل إنها لم تتجاوز في عمائر القاهرة الدينية 
في العصر المملوكي عدد أصابع اليد الواحدة» وريما 
أرق الاك هن الي :في تلط الكترو تان وا ريني امار 
الإسلامية بين هذين النوعين» فشاع بينهم مصطلح واحد 
دارج هو 'الكوفي المربع' ناآ عددان5) والذي يُطلق 
خطأ على كل أنواع الخط الكوفي قائم الزوايا في أشكاله 
الهندسية المختلفة (المستطيل والمثلث والمخمس 
والمسدس والمثمن والنجمي).*” 

أما عن نماذج الخط الكوفي الهندسي المستطيل 
(الكوفي المستطيل) في عمائر القاهرة الدينية فقد 
أرجعها المرحوم سامي عبد الحليم إلى عصر دولة 
المماليك الجراكسة (844/ا - 58وه/5م؟١‏ - 
قوسد فى المع العاوي ام اللومج 
الرخاميين بوضع أفقيء أعلى العتب بواجهة الباب 
الذي يقع في نهاية الممر (الدهليز - المجاز) الموصل 
إلى الصحنء وإلى نهاية الجانب الشمالي من إيوان 
القبلة بجامع المؤيد شيخ المحمودي (9.48 - 
ه00 - 1604م - المؤدي إلى مصلى 
السيدات حاليًا' " - (لوحة ؛ ج) - ويلاحظ أن هذين 
القسمين العلويين يمثلان عبارة البسملة لنص قراني 
يمثل آيتين من 'سورة القمر' منفذ أسفلهما على باقي 
كل لوحة. ولكن بكتابة هندسية كوفية مربعة»'” وقد 
تكرر هذا التصميم الهددسي الدقيق - الذي يجمع بين 
الشكلين المربع والمستطيل؛ فضلاً عن نوعي الكتابة 
الهندسية الشكل 'الكوفي المربع' و'الكوفي المستطيل' 
مرة ثانية وأخيرة في أحد عمائر عصر دولة المماليك 
الجراكسة وذلك في اللوحين أعلى صدر حجر 
المدخل الرئيس بجامع الأمير الجمالي يوسف (55/ 
-لاهمه/؟ه45 457-1١‏ ١م)»‏ والمعروف بالمدرسة 
الصاحبية بالأزهر» وتحديدًا على يمين ويسار صدر 
حجر هذا الملغل © 


العدد السابع 


أما النموذج الآخر للخط الكوفي الهندسي المستطيل 
فقد ظهر على لوحة من الرخام الأبيض محفوظة بمتحف 
جاير أندرسون في مدينة القاهرة» ونْقسّت عليها عبارة 
االلوفطلة هك وطير كه كلك كاذل العصر ادر كي 
نماذج أخرى من هذا الخط المستطيل الشكل ولكنها 
منفذة على مادة الخشبء؛ فظهرت في شكل حشوة 
خشبية مستطيلة بواجهة منبر السلطان أبو العلا ببولاق 
(85ه/ه86:١م)”‏ كما ظهرت كذلك أعلى واجهة 
خزانة حائطية خشبية مطعمة بالسن والزرنشان؛؛” لحفظ 
المصاحف (كتبية) تقع بالقسم الشمالي الشرقي (البحري) 
من إيوان القبلة بمدرسة الغوري ضمن مجموعته بالغورية 
(504-١41ه/15054-15.5م‏ في وضع أفقي؛ 
مكتوب عليه: إن لعَرْانٌ كريمٌ في كتّاب مَكنُون لا يَمَسّهُ 
ا 0 

ويلاحظ أنه فى بعض الأحيان كانت الكتابة الكوفية 
ذات الحروف قائمة الزوايا والمرتبة بداخل الشكل 
الهندسي المربع أو ما يُعرف بالكتابة الكوفية الهندسية 
المربعة (كوفي مربع) تُنظم في داخل تكوينات أو لوحات 
مستطيلة» كما في اللوحات الثماني المستطيلة الشكل في 
وضع رأسي بالوزرة الرخامية التي تكسو (تغشى) جدران 
القبة الضريحية للسلطان المنصور قلاوون ضمن مجموعته 
البنائية بالنحاسين (5/805 - 15 5/8ه/4 1748 -17/85ام) 
- أثر رقم (5) - والتي نظمت كتاباتها في داخل ثمانية 
مستطيلات» يحيط بكل منها إطار زخرفي سمكه حوالي 
١١(‏ سم)» غير أن كتاباتها قد نُسقت بداخل كل لوحة 
مستطيلة من اللوحات الأربع بالجدارين الجنوبي الشرقي 
(جدار القبلة) والشمالي الغربي (المواجه له) - بواقع 
لوحتين بكل جدار - بحيث تشتمل على ثلاث وحدات 
مربعة - بدون أي فواصل تحدد كل مربع - وتكررت في 
كل وحدة مربعة منها اسم الرسول (ص) بصيغة (محمد) 
في شكل تربيعي (أربع مرات)» أما في اللوحات الأربع 


أحمد محمد زكي الود 


(لوحة 0) الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بقبة يشبك من مهدي 
بالقاهرة. 


الأخرى بالجدارين الشمالي الشرقي والجنوبي الغربي 
فقد نُسقت كتابة (محمد) بداخل كل لوحة مستطيلة منها 
بحيث تشتمل على وحدتين مربعتين - بدون أي فواصل 
تحدد كل مربع - وتكررت في كل وحدة منها اسم 
الرسول (ص) في شكل رباعي كذلك (لوحة .)١‏ 

ومما سبق يتضح ندرة نماذج الخط الكوفي 
الهندسي المستطيل في عمائر القاهرة الدينية في 
العصر المملوكيء وقد استمرت هذه الندرة كذلك في 
عتاتر العضير العشماني 5و خ(إورها/لاده١-‏ 
7١م‏ ))؛ حيث لم يظهر منها - بحسب ما توصل إليه 
الباحث - إلا أربعة نماذج بجامع البرديني في الداودية 
(ة اد طحي ار 55-0 ام ت أثر يرقم 
(301)- إلى جانب أربعة نماذج أخرى بالخط الكوفي 
المنديتن الجرية: 


(لوحة )١‏ الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمحراب خانقاه قنصوه 
الغوري بالقاهرة. 

أما المثال الثاني فقد ظهر في مدينة الإسكندرية 
بواجهة مسجد الحاج إبراهيم بن الحاج عبيد المغربي 
الشهير نسبه الكريم 'بتربانة'» والمعروف بجامع إبراهيم 
تربانة ١١91/(‏ ه/ه585١م)‏ - أثر رقم )١(‏ بمدينة 
الإسكندرية - بالجزيرة الخضراء في الميناء الشرقي 
بالقرب من جحمرك ديوان الثغر (شارع فرنسا حاليًا)» في 
ثلاثة مواضع متنوعة من الخط الكوفي الهندسي مستطيل 
الك وذلك يدر حجر المد خا وتحديذا أعلى 
العتب المستقيم الذي يعلو فتحة باب الدخول الخارجي 
للجامع والمطل على الشارع» وهم: الموضع الأول: 
يمين الواقف أمام المدخل» ونص كتابته الجزء الأول من 
عبارة التوحيد *نص الشهادتين'» بصيغة: *لا إله إلا الله 
أما النصف الآخر من تلك العبارة فيشغل الموضع الثاني» 
والواقع يسار الواقف أمام المدخل؛ بصيغة: "محمد رسول 


الما ومقةة بالطرت الشهور :(المحروق عزني )كه آنا 


أبجديات ١١.؟‏ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


(لوحة ) الكتابات الكوفية الهندسية يجامع تربانة بالاسكندرية. 


الموضع الثالث: فيتوسط الحشوتين الكتابيتين السابقتين» 
ولكنه يختلف عنهما فى المادة المنفذة عليها الكتابة إذ 
إنها نهدة يطريقة عرط شي كما يخدلق كذلك في 
نص الكتابة؛ إذ إنها تمثل لعا رالا سرف ارقا 
بسّلام آمنين".“” (لوحة /9). 

أما بالدسبة للمثال الثالث من أمثلة الخط الكو في الهندسي 
المستطيل فقد ظهر كذلك في مدينة الإسكندرية وذلك 
بمسجد الحاج عبد الباقي جو ربجي (1111ه/1175/6١م)‏ 
- أثر رقم (5) بمدينة الإسكندرية - بخط الميدان (شارع 
الميدان حاليًا) قرب أماكن الخواجا تربانة ووكالة الشيخ 
حمزة - أثر رقم (5) بمدينة الإسكندرية - ويلاحظ 
ظهوره في مواضع عدة وعلى مواد مختلفة ومتنوعة بهذا 
الجامع, وهي تتمثل فيما يلي: موضع من خرط خشب 
بنافذة صدر حجر المدخل الخارجي الجنوبى الشرقي» 
منفذ بالكوفي المستطيل نصه: "الله كافي“ - (لوحة 1 


العدد السابع 


(لوحة 8 أ) الكتابة الكوفية الهندسية بحجر مدخل جامع عيد الباقي 
جوربجي بالإسكندرية 


(لوحة 8 ب) الكتابة الكوفية الهندسية بشياك جامع عبد الباقي جوربجي 
بالإسكندرية. 


- وموضعين آخرين من خرط خشب كذلك ولكنهما 
أكبر حجمًاء بواقع شباك يقع على يمين المدخل الرئيس 
المؤدي إلى داخل الجامع» واخر عن يسارهء ونصهما 
عبارة التوحيد في خمسة سطور كالتالي: لا إله إإلا الله/ 
محمد/رسو/ل الله؛ - (لوحة 4ب) - أما الموضع الرابع 
فيتمثل فى المنطقة العليا من حنية المحراب» والتى تسبق 
طايه المخير اك اولضها تسن عازه الموسيد ولاكنها منفلة 
على الرخام (لوحة 5أ). 

وبالنسبة للمواضع الأخرى المتعددة فقد نُفذت على 
المنبر الخشبي من خلال التطعيم بالصدف والعظم الأبيض 
- طبقًا لنص وثيقة الوقف - في شكل حشوتين مستطيلتين» 


بواقع حشوة يمين ويسار أسفل المقرنصات التي تتوج باب 


(لوحة 9 أ) الكتابات الكوفية الهندسية بداخل حنية محراب جامع عبد 


(لوحة 9ب) الكتابات الكوفية الهندسية بمنبر جامع عبد الباقي 


جوربجي بالإسكندرية. 


المقدم (صدر الباب)» ونصهما: عبارة التوحيد؛ كما تشغل 
كوشتي العقد الذي يتوج فتحة باب المقدم كتابات أخرى 
بالخط الكوفي الهندسي المستطيل؛ منها: حشوة مستطيلة 
في وضع رأسيء عليها نص يمثل اقتباسًا قرانيًا من خمسة 
سطورء نصه: 

نْضْرٌ منَ/اللهوَفنْحَ قريب وَبْشْرْ|المؤمنينَإيا محمد'» 
وذلك بطرف كل كوشة من الكوشتين اليمنى واليسرى. 
كما توجد حشوة أخرى بداخل كل كوشة؛» في شكل 
مستطيل ولكنه صغير وفي وضع أفقي» ويحتوي على 


قرالق؛ بضيخة "ماغنا الله كان1*" وذلك بالكوشة يمي 


الواقف أمام باب المقدمء أما مثيلتها بالكوشة اليسرى 
ح نيك السلا وى شعي لجسن رده 
بالخط المثتى لكايه الصو الكتابة المراتية) 
وهو ما يمثل نموذجًا فريدًا ورائعٌاء هو المثال الغالث له 
بمصر الإسلامية بعد الأول بجامع الطنبغا ثم الثاني بجامع 
البرديني موضوع الدراسة والبحث (لوحات *أ» 9ب» 
أ ب)» (شكلا 25 7). وفيما يلى دراسة تفصيلية 
للكتابات الكوفية الهندسية الشكل 9-7 الود 
موضوع الدراسة. 


الكتابات الكوفية الهندسية الشكل بجامع البرديني 

سيد هذا الجامع - أثر رقم )5١١(‏ - الخواجا"؟ 
١٠ه/١5١‏ -1314م)) وهو يقع في شارع 
الداودية'؛ (درب الفواخير ا إلى الشمال من 
جامع الملكة صفية (9١١١ه/١١5١م)‏ - أثر رقم 
-)5١(‏ بمنطقة الدرب الأحمر» جنوب مدينة القاهرة) 
التأسيسي المورخ له. فإنه يرجع بناءه إلى آخر فترات 
العصر المملوكى؛ وذلك لما لمخططه العام وعناصره 
المعمارية الإنشائية بالإضافة إلى حلياته الزخرفية من 
التأثيرات المحلية المملوكية الموروثة» ممثلة في التخطيط 
المكون من درقاعة مغطاة» يتعامد عليها من الجهة 
الجنوبية الشرقية إيوان القبلة»"؟ فضلاً عن سدلة لطيفة 
تفع إلى يسار الداخل من بابه الرئيس بحيث تتعامد على 
الدرقاعة من الجهة الشمالية الغربية لها» كما يلاحظ كسوة 
جدران هذا الجامع بوزرة رخامية رائعة مطعمة بالصدف 
في أجزاء عدة منهاء؟؟ وتردان بحشوات مستطيلة 
تحتوي على أطباق نجمية اثني عشرية وأجزائهاء إلى 
جانب غيرها من الزخارف الهندسية المتنوعة» بالاضافة 
إلى محراب رخامي بديع يعد من أروع المحاريب 


” 1١ أبجديات‎ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


(لوحة ١٠٠أ)‏ الكتابات الكوفية الهندسية المستطيلة بالجدار الجنوبي 


لإيوان القبلة بجامع البرديني. 


فى العصر العثمانى» ويمثل امتدادًا لنماذحه فى العصر 
المملوكي الجركسي: إلى جائب المتبر الخشبي والذي 
اديه خدبية ير حرف كدلاك: الطق التعي: العغري 
والاثني عشري وأجزائهماء فضلاً عن أعمال الخرط 
المتنوعة. ويضاف إلى العناصر والوحدات السابقة عنصر 
معماري إنشائي آخر ألا وهو المئذنة»** والتي تعد بحق من 
أروع الماذن على مر العصور الإسلامية في مصرء وهي تنم 
عن هدج وري واروفار فن العفو علي حجر وضطاعنة 
بمصر في العصر العثماني؛ حيث تعد بحق محفلا ومتحفا 
للزخرفة الهندسية المنفذة على الحجر بدقة وإبداع. 
ويضاف إلى ما سبق من الصبغة المملوكية التي طغت 
على جامع البرديني» وجعلته بمثابة معرض أو متحف 
للتقاليد والتراث المعماري الفنى المملوكى حلية أخرى 
ازدانت بها وزرته الرخامية البديعة - لالع تكسو صدر 
إيوان القبلة وضلعيه الجانبيين (الجنوبي الغربي والشمالي 
الشرقى)»؛ فضلاً عن جدران الدرقاعة والسدلة ألا وهى 
حلية الكتابانت وفق الخط الكوفي الهندسي الكل 
والمتنوع ما بين خط كوفي هندسي ذي حروف قائمة 
الزواياء ومرتبة بداخل شكل هندسي مستطيل (كوفي 
مستطيل),*؟ وخط كوفي هندسي ذي حروف قائمة 
الزوايا ومرتبة بداخل شكل هندسي مربع (كوفي مربع)؛ 


العدد السابع 
أ 


ولووليا لفك وكا نكم 1" لكان السو 
الغربي (القبلي) لاإيوان القبلة» وحشوة مربعة بالركن 
الحتوي الشرقي لهذا الإيواذ» وأخرى ممائلة بالركن 
الشمالي الشرقي لنفس الإيوان» وحشوتان مربعتان أعلى 
مصراعي باب المقدم بالمنبر الواقع يمين الواقف أمام 
المحراب» فضلاً عن حشوة أخرى مستطيلة تعلوهماء 
وفيما يلي دراسة تفصيلية لتلك النماذج: 


-١‏ الكتابات الكوفية الهندسية المستطيلة الشكل بالجدار الجنوبي 
الغربي ( الجنوبي) لإيوان القبلة 
تزدان الوزرة الرخامية التي تكسو الجدار الجنوبي 
الغربي (الجنوبي) من إيوان القبلة بأربعة نماذج من 
الخط الكوفي الهندسي الشكلء منها ثلاثة نماذج 
من نوع الخط الكوفي الهندسي المستطيل»”* أما 
النموذج الأخير فهو منفذ وفق الخط الكوفي الهندسي 
المربع» وهو ما يتفق مع الزخارف الهندسية المتنوعة 
التي تزدان بها الوزرة الرخامية في تكامل وتناسق تام 
وتوزيعهم كالتالي: 


أ- الكتف الأول بالطرف الغربي من الجدار الجنوبي 

الغربي لإيوان القبلة (مما يلي الدرقاعة) 
نُفذت الكتابة في داخل وحدة مستطيلة أو إطار 
أسود مستطيل» قياساته كالتالي: يرتفع عن مستوى 
أرضية الإيوان أو بمعنى آخر ارتفاعه بالنسبة للوزرة 
المنفذ عليها بحوالي (51:١م)»:‏ وطول هذه الإطار 
المستطيل حوالي (5 9 سم)» أما عرضه فهو (7اسم) 
تقريباء وسمكه (؟سم)» أما بالنسبة لنص الخط 
الكوفى الهندسى المستطيل الشكلء والمنفذ بداخل 
هذا الاطار العا الشكل فهو يمثل عبارتي: 
البسملة والتوحيد (نص الشهادتين) في سطرين 
بوضع أفقي» وبصيغة: 


:أحمد محمد زكي أحمد 


- السطر الأول: عبارة البسملة» بصيعة: أبسم الله 
الرحمن الرحيم الله'"؛ 
+9 السظر الثاني: عبارة التوحيد» بصيغة: 'لا إله إلا 


الل سخمك سول الله" 


وقد ثبت من خلال نصوص وموضوعات النقوش 
الكتابية المنفذة بالخط الكوفى الهندسى الشكل فى 
(صيغة) ”البسملة' بالخط الكوفي الهندسي المستطيل 
دولة المماليك الجراكسة هما: اسم العلوي من 
الباب في نهاية الممر الموصل إلى الصحن بجامع 
المؤيد شيخ المحمودي 81١8(‏ -8517ه/ه1141- 
٠1م)‏ - (لوحة ؛ ج) - فضلا عن اللوحين أعلى 
يوسف (المعروف بالمدرسة الصاحبية) بالأزهر (55/ 
- لاهمه/؟ه:١‏ - 8ه ؛١م)/‏ أما بالنسبة لعبارة 
(صيغة) “البسملة' التي تشغل السطر الأول من النص 
الكتابي الذي نحن بصدده في جامع البرديني فيلاحظ 
أنها تنتهي بلفظ الجلالة (الله) بحيث تكون صيغتها: 
"بسم الله الرحمن الرحيم الله » وهو ما لم يظهر - على 
حد علم الباحث - في أي من عبارات ”البسملة' بالخط 
الكوفي الهندسي المربع أو المستطيل الشكل من قبل 
ذلك؛ ومن ثم فهو نص فريد وأكثر تميرًا. 

أما بالنسبة لعبارة التوحيد (نص الشهادتين) 
والتي ظهرت في السطر الثاني من النص الكتابي 
تمثل تأثيرًا إيرانيًا وافدًا من مشرق العالم الإسلامي 
على قاهرة المماليك زمن دولتهم البحرية (/514 - 
4ه -07١151١م),*؛‏ ولكنها - أي عبارة 
التوحيد (نص الشهادتين) - لم تكن مقرونة بصيغة 


'البسملة'» وإنما كانت مستقلة» ولعل أقدم نماذجها 
بهذه الصورة المستقلة فى عمائر المماليك: نص 
الشهادتين باللوحة الرخامية الثالثة المربعة الشكلء 
والتي تزدان بها الوزرة الرخامية في رواق القبلة بمسجد 
الأمير الطنبغا المازداي ( #احدء ةو أي 
) بشارع التبانة»؟؟ ثم تلته نماذج أخرى كان 
ثانيها بالحشوة الحجرية المربعة أعلى الجدار الجانبي 
الأيسر لحجر المدخل الرئيس في مدرسة السلطان 
حسن (لاهل/ا - 4 لاه ه8١1‏ -859ام)'” أي 
أنه منفذ خارج المنشأة» أما النموذج الثالث فكان 
فى إحدى منشات عصر دولة المماليك الجراكسة 
مضمون (موضوع) الكتابة» فضلا عن شكلهاء وذلك 
حجر المدخل الرئيس بمدرسة وخانقاه الأمير جمال 
الدين يوسف الأستادار (1١21ه//‏ غ١م)‏ بالجمالية 
(لوحتا كب على بن )0 

أما النموذج الرابع فكان في اللوحين الرخاميين 
المتماثلين في الدخلة الرأسية بالجدارين الجانبيين 
لحجر المدخل الرئيس في جامع المؤيد شيخ 
المحمودي (818 -518مه/ه 1١41‏ -17.0١م)‏ 
ظهر في اللوحين المتماثلين من الرخام الأبيض عن يمين 
ويسار شباك صدر حجر المدخل الرئيس إلى مدرسة 
الأمير فيروز الساقي بدرب سعادة (. 5.ه//851١1م):‏ 
وأعقب هذا النموذج اخر في شكل حشوتين حجريتين 
من النوع المربع عن يمين ويسار المقرنصات أعلى 
الأشرفي الدوادار 'المدرسة البردبكية' بشارع أم الغلام 
(88 -9همهلعه؛ ١م‏ أما النموذج السابع فقد 
ظهر منفذا على الخشب في الحجاب الخشبي من 


7١ أبجديات‎ 


الخط الكوفي الهددسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة” 


خرط خشب الذي يغطي واجهة فتحة المزملة بمدرسة 
السلطان الأشرف قايتباي (/الالم - 4/المه/ 17 ١‏ 
- 4174١م)‏ بقرافة المماليك» وتلا ذلك النموذج 
آخر في شكل لوحات رخامية أربع تتخلل الوزرة 
الرخامية» بواقع لوحة بكل ركن من أركان قبة الأمير 
يشبك من مهدي (مسجد القبة) بكوبري القبة (8/401/ 
-885ه/77: ١م)»‏ أما النموذج التاسع الذي يمثل 
نص الشهادتين (عبارة التوحيد) فقد ظهر على جانبي 
٠4ه/5.8١-‏ 15.5١م)‏ في منطقة الغورية» بواقع 
لوحة رخامية بكل جانب» لوحات ؟()) ه28 5. '* 
وهكذا من خلال تلك النماذج السابقة يتضح 
أن مضمون العبارة المنفذة بالخط الكوفي الهندسي 
المستطيل بالصورة الموضحة في الكتف الأول 
بالجدار الجنوبي الغربي من إيوان قبلة جامع 
البردينى يعد بمثابة تطور هام حدث فى العصر 
العثماني (975 5١-‏ زه//ا 1١1‏ -10798م)) 
-١‏ إدراج لفظ الجلالة 'الله' في نهاية عبارة 'البسملة . 
؟- دمج 'البسملة' بعبارة “التوحيد' أو “نص 
الهاي دلا نمق الضيقة الجفردة لكليها 
من قبل» وبالتالي إنهاء سطري الكتابة بلفظ 
الجلالة ”الله'؛ بحيث ينتهى به السطر الأول عقب 
'البسملة'» وينتهي به السطر الثاني عقب 'عبارة 
التوحيد' أو “نص الشهادتين'. 
- التنفيذ بالخط الكوفي الهندسي المستطيل بدلاً 
من الكوفي المربع المعتاد من قبل بالنسبة لعبارة 


'التوحيد . 
ومن ثم فإن هذا النص يعد نضا فريدًا بكل 
المقاسين 


أما بالنسبة للطريقة الصناعية المستخدمة في 
تنفيذ تلك الكتابة فهي تمثل امتدادًا لمثيلاتها في 
عضر ؤؤلة الحنالنك التراكسة فقن لفدت يديل 
معجون صمغي ملون (289566 كناوصأعداكدت/1) 
أسود اللون في مواضع. وأخضر اللون في مواضع 
أخرىء وهو ما يُعرف باسم طريقة ”الحفر والدفن أو 
الحفر والتنزيل'»”* وذلك من خلال تنزيل أو تلبيس 
أو ملء الكتابة الكوفية الهندسية المحفورة في الرخام 
المائل إلى الاصفرار - والتي تم حفرها بواسطة 
الأزاميل وغيرها من آلات الحفر لمسافة ما يقرب من 
نصف ستتيمتر تقريبًا - بمعجون صمغي أسود اللون 
في بعض كلمات الحشوة؛» إلى حانب المعجون 
الأخضر اللون فى كلمات أخرىء؛ ويتخلل ذلك 
تطعيم 500 السائدة بشكل جمالي رائع في 
وزرة الجامع ومنبره. 

وقبل القيام بالدراسة التحليلية لحروف هذه 
الحشوة ينبغي الحديث عن وسائل شغل الفراغ في 
مساحة كتابتها الكوفية الهندسية المستطيلة» ويلاحظ 
مدى التأثر الواضح بالوسائل المملوكية المتبعة من 
قبل لمراعاة تقليل المساحات المترتبة عن تنظيم 
حروف الكلمات وفق نظام هندسيء والتي منها: 

شغل الفراغ في السطر الأول بخط أو ضلع 
مستقيم أفقي بطول الكلمة» وذلك في كلمة 'بسم» 
وبخط أو ضلع مستقيم أفقي قصير الطول أسفل حرف 
'الياء؛ في صورته المركبة المتوسطة» وحرف "الميم 
المركبة المتطرفة في كلمة “الرحيم' بنفس السطر 
الأول» فبدا هذا الضلع (الخط) وكأنه نقطتا حرف 
'الياء؛ ومن ثم يلاحظ براعة الفنان المبدع في العصر 
العثماني في توظيف وسائل شغل الفراغ الهندسية 
كبديل عن الإعجام (التنقيط) غير المستخدم ضمن 
قواعد الخط الكوفي الهندسي الشكلء؛ كما ظهر 


تأحمد محمد زكي أحمد 


للللك للك لرصت | 


لله 


أله ام للة كل جد اسه 


شكل :١‏ رسم مفرغ لحروف الكتاية الكوفية الهندسية المستطيلة 
باللوحة رقم ٠١‏ (ب). 


(لوحة ١٠ب)‏ الكتابات الكوفية الهندسية المستطيلة بالكتف الأول 


بإيوان القبلة بجامع البرديني. 


نفس الضلع أعلى حرف ”الهاء' في صورته المركبة 
المتطرفة في كلمة 'إله' بالسطر الثاني (لوحة ١٠١‏ ب)» 
(شكلا 03 ؟5). 

ومن الوسائل الهندسية الأخرى لشغل الفراغ 
في كلمات هذه الحشوة المربعات» ومنها المربع 
الواحد أعلى حرف "لهاء“ في صورته المركبة 
المتطرفة بلفظ الجلالة 'الله؛ في نهاية السطر الأول؛ 
وهو أيضًا من التأثيرات المملوكية التى ظهرت فى 
نماذج عدة بكتابات هذا العصرء ضية كتابات 
دركاه جامع المؤيد شيخ» ومن الصور الأخرى 
لشغل الفراغ إلحاق الخطوط أو الأضلاع المستقيمة 
الأفقية القصيرة الطول بنهاية حرف 'الهاء' في صورته 


(شكل )١‏ رسم مفرغ للأشكال الهندسية المستخدمة لشغل الفراغ 
بالكتابات الكوفية الهندسية بجامع البرديني. 


المركبة المتطرفة؛ بحيث يبدو وكأنه جزء لا يتجزأ 
من هذا الحرف» وي يتجلى ذلك في لفظ الجلالة ابي ء 


٠.1١١ أبجديات‎ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


الأول بالسطرين الأول والثاني» وكلمة 'إله' بالسطر 
الثاني (لوحة ٠١‏ ب)» (شكلا 0١‏ ؟). 

ومن الصور الأخرى لشغل الفراغ بهذه الحشوة 
العمل على الاستعانة بحروف كلمات أخرى من نفس 
العبارة المنقوشة بالحشوة دون الاستعانة بالأشكال 
الهندسية السابق ذكرهاء أي من النص نفسهء وهو 
ما يُحدث نوع من الاكتفاء والانسجام الداخليء 
ويتمثل ذلك في حروف 'الألف' في صورته المفردة 
أعلى حرف ”الهاء“ في صورته المركبة المتطرفة بافظ 
الجلالة ”الله'في السطر الأول» وفي كلمة ”الرحمن؛ 
و'الرحيم'» ولفظ الجلالة “الله فى آخر نفس السطر 
الأول» ولفظ الجلالة 'الله“ الأول والثانى بالسطر الثاني: 
اوقا سل ناسل كا ساق دارا ذلك العضر 
(لوحة ١٠ب)‏ (شكلا 0١‏ 5). 

ويلاحظ دقة المُرخم المبدع في كتابات جامع 
البرديني وذلك بتطعيم أرضيات بعض الكلمات بمادة 
الصدف؛ وهو ما يمثل شكلاً جديدًا زاد من إبداع 
الكتابة وعدي كار عا كبوا وص لا هه 
بأرضية حرف '"الميم' بصورته المركبة المتطرفة في 
كلمة 'بسم' بالسطر الأول» ولفظ الجلالة الأول "الله 
وأجزاء من كلمة *الرحمن'» وأرضية كلمة "الرحيم'» 
وحرف الهاء بصورته المركبة المتطرفة في لفظ 
الجلالة “الله آخر السطر الأول؛ وأرضية ”اللام ألف* 
في بداية السطر الثاني» وكلمة 'إله“» و”اللام ألف' في 
كلمة 'إلاء, ولفظي الجلالة بنفس السطرء وأرضية 
كلمة "محمد"» وبعض حروف كلمة 'رسول' (لوحة 
٠ب)‏ (شكل .)١‏ 


ومن الملاحظ كذلك زخرفة أرضية بعض 
كلمات نقش الحشوة بمعجون صمغى ذي لون بنى 
فاتح, يأخذ شكل معينات صغيرة متلاحمة ومتتالية 


في وضعين: الأول هو الوضع الرأسي وهو الغالب» 


العدد السابع 
ات 


ويتمثل في بداية ونهاية كلمة 'بسم'» والفراغ بينها 
وبين لفظ الجلالة الأول بالسطر الأول ومايلي حرف 
'اللام' في صورته المركبة المبتدئة في كلمة 'الرحمن» 
والفراخ ينها يلق لق الجاذلة الأخير "الله وما بعدة 
بنفس السطر الأول (نهاية السطر)» أما بالنسبة لنماذج 
زخرفة المعينات في السطر الثاني بوضعها الرأسي في 
الفراغ بين كلمتي "لا" و'إله'» وبين حرف “الألف'» 
و'اللام ألف* في كلمة "إلا" والفراغ بين لفظ الجلالة 
الله الأول وبين كلمة 'محمد'», أما بالنسبة للوضع 
الثاني لزخرفة المعينات فهو الوضع الأفقي إلى جانب 
الرأسي (معًا)» وذلك في كلمة وحيدة هي كلمة 
'رسول' في السطر الثاني» بحيث شملت كل أرضية 
الكلمة في تميز رائع وجميل لم يظهر في أي كلمة 
الغوى يقس الحضوة الوبعة + اي)) شك 11 
ومن الملاحظات الأخرى على كتابات هذه 
الحشوة تناوب ألوان كلماتهاء فهناك كلمة ذات لون 
أسود (بمعجون صمغي أسود اللون)» بالتبادل مع 
الكلمة التي تليها وهي ذات لون أخضر (بمعجون 
صمغي أخضر اللون)؛ مما أحدث نوعًا من أنواع 
الزخرفة التي أكسبت النقش شكلا جماليًا رائعاء 
ويتمثل ذلك في كلمات السطر الأول ذات اللون 
الأسود وهي: لفظ الجلالة “الله وكلمة الرحيم'؛ 
أما كلمات السطر الثاني فهي: 'إله؛» وحرف ”الألف' 
في صورته المفردة في أول كلمة 'إلا". ولفظ الجلالة 
الأول "الله“» والحروف الثلاثة الأولى من كلمة 
'رسول' بصيغة “رسول"؛ ويتوسط الكلمات السابقة 
باقي كلمات النقش ولكن ذات اللون الأخضر وهي: 
كلمات: ”بسم'. ”الرحمن'» ولفظ الجلالة الأخير "الله؛ 
في السطر الأول وكلمات *لا". و'اللام ألف' في كلمة 
إلا وأمحمدا» وحرف اللام في صورته المفردة 
اش وكلية نول ل رياف لط لعجل ادر 
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(جدول )١‏ تحليل للحروف الكوفية الهندسية المستطيلة بالشكل .١‏ 


أما عن الدراسة التحليلية لحروف الكتابة والتي 
تتضمن عبارة “البسملة' مقرونة في نهايتها بلفظ 
'الجلالة» فى السطر الأول» وعبارة التوحيد (نص 
الشهادتين) 3 السطر الثاني (شكل ))١‏ (جدولا 2١‏ 
؟)) فهي كما يلي: 
- حرف الألف: ويتمثل هذا الحرف بصورته المفردة 
في شكل قائم مستطيل بوضعين: أحدهما أفقي 
بهدف شغل الفراغ من نفس العبارة المنقوشة 
بالحشوة دون الاستعانة بأشكال أخرى. وذلك 
في كلمات: لفظ الجلالة 'الله' في كل من السطرين 
الأول والثاني» والمكررة أربع مرات - بواقع 


للك 
للك 
للك 
ننه 
لله 


(شكل ") رسم مفرغ للفظ الجلالة بالكتابات الكوفية الهندسية المربعة 
والمستطيلة بجامع البرديني 


آخر السطر الثاني وهو ما أحدث شكلاً جماليًا بديئًا مرتين بكل سطر - إلى جانب كلمتي: 'الرحمن' 
إلى جانب زخرفة المعينات والتطعيم بالصدف؛ مما و'الرحيم» أما الوضع الآخر لشكل حرف 
جعل نقوش جامع البرديني أكثر تفردًا وتميزًا عما سبق 'الألف' القائم المستطيل فهو الوضع الرأسي في 
من كتابات (لوحة ٠١‏ ب»)» (شكل .)١‏ كلمتى: 'إله' و”إلا' (شكلا 2١‏ *)» (جدول .)١‏ 


1 أبجديات ؟9.؟ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة “دراسة تحليلية مقارنة” 


في هذا النقش الكتابي الهندسي قائم الزوايا 
وهي الصورة المركبة المبتدئة» وذلك في كلمة 
'أبسم'» ويتكون من قائم رأسي متوسط الحجم 
يتعامد على قاعدة أفقية متصلة بالحرف اللاحق 
عليه وهو حرف "السين' في صورته المركبة 
المتوسطة بنفس الكلمة. 

حرف الدال: ويتمثل هذا الحرف في صورة وحيدة 
بهذا النقشء وهي الصورة المركبة المتطرفة في 
كلمة "محمد بالسطر الثاني» في صورة شبيهة 
بحرف 'الحاء' ولكن في وضع رأسي - سيرد 
وصفه فيما يلي - بحيث يتألف من ثلاثة خطوطء. 
خطين متوازيين رأسيّاء الأيمن منهما قصيرء 
والأيسر طويل ممتد على استقامته لأدنى بشكل 
قائم عمودي متصل من طرفه الأدنى بنهاية الطرف 
الأيمن من الشكل المربع المفرغ الوسط لحرف 
الميع السابق بحيث يشكلان معًا زاوية قائمة» 
ويصل الخطان المتوازيان رأسيًا من أدنى ضلع 
أفقي قصير؛ بحيث يشبهون جميعًا شكل حرف 
(10) فى اللغة الإنجليزية» وهو ما يمثل تأثيرًا 
ريت ظهرت نماذجه في الكتابات الهندسية 
المربعة بدائر رقبة القبة الشمالية بضريح السلطانية 
بقرافة المماليك في كلمات 'محمد“' ولكن مع 
اختلاف بسيط (شكل ١).؛‏ (جدول .)١‏ 


حرف الهاء: ويظهر هذا الحرف في صورة وحيدة 
فى الصوزة الستركية الخطرفةعلى الفط الجاذلة 
الله والمكرر أربع مرات في هذا النتقش, 
بالإضافة إلى كلمة 'إله'» ولكن في ثلاثة أشكال 


الشكل الأول لحرف الهاء: في كلمات: لفظ 
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'إله' بالسطر الثاني ويلاحظ أن الحرف يتكون 
من مربع مفرغ الوسط ضلعه الأفقي الأدنى 
امتداد لقاعدة حرف "اللام' السابق له؛ أما ضلعه 
الأيمن فيلاحظ امتداده على استقامته لأعلى: 
ويتعامد عليه خط أفقي قصير بشكل زاوية 
داعم بعت رقا قدا شك حرفت الوازة 
في وضعه المقلوب من حيث رأسه المربعة 
والمتجهة لأسفلء وعراقتها المتجهة لأعلى؛ 
وهو ما يمثل نوعًا من أنواع شغل الفراغ من 
خلال إلحاق الخطوط أو الأضلاع المستقيمة 
الأفقية أو الرأسية القصيرة الطول بنهايات أجسام 
بعض الحروفء ويعد هذا من التأثيرات الاإيرانية 
الوافدة على العمارة الإسلامية في مصر في 
عصر دولة المماليك الجراكسة؛ حيث ظهر في 
الخط الكوفي الهندسي المربع باللوحين بأعلى 
الجدارين الجانبيين بحجر المدخل الرئيس إلى 
جامع المؤيد شيخ المحمودي بداخل باب 
زويلة.*” 

الشكل الثاني لحرف الهاء: في لفظ الجلالة “الله 
بآخر السطر الأول» ويظهر هذا الحرف بحيث 
يتكون من شكل مربع مفرغ الوسط؛ ضلعه 
الأفقي الأدنى امتدادًا لقاعدة الحرف السابق له 
من ناحية اليمين» وهو حرف اللام' في صورته 
المركبة المتوسطة» ويلاحظ أن الضلع الأيمن 
لمربع حرف "الهاء' ممتد على استقامته لأعلى؛ 
بحيث يساوي هامات باقي حروف لفظ الجلالة» 
أما الضلع الأيسر فيعلوه مربع يمثل نوعًا من 
أنواع شغل الفراغ والتي سادت من قبل في هذا 
النوع من الكتابات الهددسية الشكل في العصر 
المملوكي بدولتيه البحرية والجراكسة؛ ومنها 
علق صييل النقال اياك جاع الموئد شيخ 
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أما الشكل الثالث لحرف الهاء: فقد ظهر فى لفظ 
الجلالة 'الله' في آخر السطر الثاني» رعو سكل 
من مربع مف رغ الوسط. ضلعه الأفقي الأدنى يمثل 
امتدادًا لقاعدة الحرف السابق له من ناحية اليمين» 
وهو حرف اللام في صورته المركبة المتوسطة 
(شكلا 2١‏ *). (جدول .)١‏ 

حرف الواو: ويتمثل هذا الحرف في صورة 
وحيدة هي الصورة المركبة المتطرفة في كلمة 
وحيدة بالسطر الثاني هي 'رسول' بحيث تتشكل 
رأس هذا الحرف من مربع الشكل مفرغ الوسط 
يتجه ناحية اليسار» أما عراقته فتتكون من رقبة 
رأسية تلتصق بالرأس المربع من جهته اليمنى» 
وتهبط (الرقبة) لأسفل لتلتحم بقاعدة أفقية قصيرة 
بمستوى السطر؛ مما جعل عراقة الواو فى شكل 
زاوية قائمة جهة اليسار. 1 
حرف الحاء: ظهر هذا الحرف في صورتين» 
الأولى المركبة المبتدئة في كلمتين بالسطر الأول: 
'الرحمن"؛ "الرحيم' وذلك في شكلين: الشكل 
الأول: في كلمة “الرحمن' ويتكون من ثلاثة 
خطوط: خطين متوازيين أفقيِّاءِ الخط السفلى 
منهما ممتد على استقامته أفقيًا ناحية اليسار؛ 
ليتصل بالحرف الذي يليه وهو حرف الميم في 
صورته المركبة المتوسطة» ويصل الخطين من 
جهة اليمين قائم قصير عمودي عليهماء أما الشكل 
الثاني: ويتمثل في كلمة 'الرحيم» فيلاحظ أنه 
يشبه إلى حد بعيد الشكل الأول غير أنه يلاحظ أن 
الخط السفلي الأفقي غير ممتد أفقيًا ناحية اليسار 
ولكنه يتفق مع الخط العلوي في الامتداد كما أنه 
يرتكز على خط رأسي قصير يرتكز على السطرء 
ثم يمتد أفقيّا ناحية اليسار ليلتحم بحرف ”الياء“ 
الذي يليه في صورته المركبة المتوسطة. 


أما بالنسبة للصورة الثانية التى ظهر بها حرف 
الكامفين: القتورة. الس ك0 المشويطة داق 
ف كانه بنديين بالسطر الثاني» ويلاحظ أنها 
تتشابه كثيرًا مع الشكل الأول من الصورة الأولى 
غير أن الخطين الأفقيين المتوازيين أكثر امتدادًا 
في هذه الصورة الثانية» كما يلاحظ أن الخط 
الأفقي الأدنى يرتكز على السطر (شكل »)١‏ 


.)١ (حجدول‎ 


حرف الياء: ويتمثل هذا الحرف في صورة وحيدة هي 
الصورة المركبة المتوسطة, وذلك في كلمة "الرحيم' 
بالسطر الأول» ويتكون من قائم رأسي قصير» يرتكز 
فى أدناه على قاعدة أفقية» ويلاحظ وجود خط أفقى 
قصير أسفل حرف 'الميم' الذي يليه» وهو بمثابة 
نوع من أنواع شغل الفراغ التي سادت في مثل هذا 
النوع من الكتابات الهندسية في العصر المملوكي؛ 
كما أنه يبدو وكأنه نقطتا حرف الياء. 
حرف اللام: ويتمثل هذا الحرف في صورئيه 
المفردة والمركبة: أما الصورة المفردة فقد 
ظهرت في كلمة واحدة هي '"رسول“ ويتألن 
السطر. بحيث يقع أسفل الكلمة التي تليه وهي 
لفظ *الحلالة", ويتعامد عليه الضلع الثاني كل 
قائم رأسي طويل مؤلفًا معه شكل زاوية قائمة؛ 
بحيث يحتضن الضلعان (الأفقي والرأسي) 
المذكوران لفظ الجلالة "الله الذي يليهما. 

أما الصورة المركبة فقد ظهرت مبتدأة فى 
كلماض الفط التداكلة الله السكرية اربع مراك 

رة اربع مر 

بالسطرين الأول والثاني» وكلمات: 'الرحمن" 
و“الرحيم' بالسطر الأول» و'إله' بالسطر الثاني 
ويلاحظ أن شكل هذا الحرف يتشابه مع الصورة 
المفردة غير أن الضلع الأول الأفقي قصير نوعًا في 


أبجديات 9١١‏ ؟ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


كل الكلمات المذكورة؛ كما أن الضلعين في لفظ 
الجلالة 'الله' في نهاية السطر الثاني يلاحظ أنهما 
قصيران نوعًا ما عن النماذج الأخرىء أما بالدسبة 
للصورة المركبة المتوسطة لحرف اللام فقد 
ظهرت 2 كلمات: لفظ الجلالة *الل>» المكرر 
تمامًا الصورة المركبة المبتدئة غير أنها تختلف 
عنها في أنها متصلة بالحرف السابق لها واللاحق 
عليها (شكلا 56 (جدول .)١‏ 

حرف اللام ألف: وقد ظهرت صورته المفردة في 
كلمتي اذ وال بالسطر الثاني» يحنك يتكون 
“اللام ألف' من قاعدة مربعة الشكل مفرغة 
الوسط. ويخرج من منتصف الضلع العلوي لهذه 
القاعدة المربعة قائم قصير عمودي (رأسى)» 
يحمل من أعلاه قاعدة قصيرة أفقية بنفس طول 
ضلع القاعدة المربعة؛ بحيث يتوازيان تمامّاء ثم 
يرتفع من فوق هذه القاعدة الأفقية القصيرة قائمان 
طوليان (رأسيان)» وهما يمثلان "اللام' و”الألف» 
(شكل )١‏ (جدول .)١‏ 

حرف الميم: ويتمئل هذا الحرف في ثلاث صور: 
بالسطر الأول؛ ويبدو فيها الحرف من رأس على 
شكل مربع مفرغ الوسط أعلى نصف الضلع 
الأفقي العلوي لحرف 'الحاء' الذي يليه في صورته 
المركبة المتوسطة, ويلاحظ امتداد الضلع الأيسر 
لهذا المربع قليلا إلى أدنى؛ بحيث يكون عموديًا 
على هذا الحرف (أي حرف "الحاء' اللاحق ل 
وتحديدًا ضلعه الأفقي العلوي)؛ فيشكلان معًا 
زاوية قائمة جهة اليمين» أما الصورة الثانية فهي 
المركبة المتوسطة. وذلك في كلمتين 'الرحمن" 
في السطر الأول؛ و'محمد' في السطر الثاني 
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وبشكلين مختلفين» الشكل الأول: ويظهر في 
كلمة “الرحمن' ويتخذ رأس حرف "الميم' فيه 
شكل مربع مفرغ الوسط كذلكء؛ يمتد ضلعه 
السفلي (للمربع) على استقامته أفقيًا ناحية اليسار؛ 
ليتصل بالحرف الذي يليه وهو حرف "النون' 
في صورته المركبة المتطرفة» أما ضلعه العلوي 
(للمربع) فيتصل مباشرة بالحرف السابق له وهو 
حرف "الحاء“' فى صورته المركبة المبتدئة» أما 
الشكل الثاني : فيتمثل في كلمة "محمد' بالسطر 
الثاني ويلاحظ مدى التشابه مع الشكل الأول 
غير أن الضلع الجانبي الأيمن (الرأسي) للمربع 
يمتد لأعلى (رأسيًا)؛ ليتصل بحرف الدال الذي 
يليه في صورته المركبة المتطرفة. 


أما الصورة الثانية فهي الصورة المركبة 
المتطرفة وقد ظهرت في كلمتين: 'بسم 
و'الرحيم' بالسطر الأول» ويلاحظ أنها ظهرت 
في الكلمة الأولى في شكل مربع مفرغ الوسط 
مرتفع عن مستوى السطر؛ حيث امتد الضلعان 
الأيمن والأيسر (للمربع) على استقامتهما لأدنى؛ 
بشكل قائم رأسي قصير يتوازى مع الآخرء كما 
يلاحظ أن الضلع الأيمن منهما يلتحم بالقائم 
الأفقى لحرف ”السين' السابق له» وذلك على 
06 السطرء أما شكل حرف 'الميم' في كلمة 
'الرحيم' فيلاحظ أنه يشبه إلى حد بعيد حرف 
'الواو' ولكن في وضع معكوس؛ إذ يتكون حرف 
'الميم' من رأس مربع مفرغ الوسطء يتجه ناحية 
اليمين» ويرتكز على رقبة (قائم) رأسية تلتصق 
بتلك الرأس المربعة من جهته اليسرىء ويلاحظ 
أن الرقبة تهبط بحيث تكاد تلتصق بقاعدة أفقية 
قصيرة في مستوى السطر ممتدة على استقامتها 
ناحية اليمين» وهي تبدو في شكل ضلع أو خط 
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قصير بمثابة فاصل بين الحروف» كما أنه وُظف 
في هذا لكر كي يكرد يديد عل تفلت عرد 
'الياء' السابق له (شكل »)١‏ (جدول ؟)) وهو 
ما يمثل تأثيرًا مملوكيًا ظهر من قبل في كتابات 
ذركاه جابع الميد شيخ المحمودى :+ الونزة 
5 ب). 

حرف النون: ويظهر هذا الحرف بهذا التقش في 
صورة وحيدة هي الصورة المركبة المتطرفة؛ 
وذلك في كلمة 'الرحمن'» بحيث يتشكل الحرف 
من ثلاثة خطوط: خطين قصيرين متوازيين رأسيّاء 
يصلهما من أدنى خط أفقي» يمتد ناحية اليمين 
ليتصل بالحرف السابق له وهو حرف "الميم» 
وذلك أعلى مستوى السطرء ويلاحظ أن الخط 
(القائم) الرأسي الأيسر تنجه هامته جهة اليمين قليلاً 
وكأنه يظهر نقطة حرف النون؛ وهو ما ظهر من قبل 
في النقش الكتابي بدركاه جامع المؤيد شيخ من 
العصر المملوكي الجركسي (لوحة 4 ب). 

حرف السين: ويتمثل هذا الحرف في صورتين؛ 
الصورة الأولى هي المركبة المبتدئة في كلمة 
'رسول' بالسطر الثاني» ويتشكل الحرف من 
ثلاثة قوائم متساوية الرؤوس» وتستقر (ترتكز) 
هذه القوائم على قاعدة أفقية أعلى مستوى 
السطر وتمتد هذه القاعدة ناحية اليسار؛ لكي 
تلتحم برأس حرف "الواو' وهو الحرف اللاحق 
له في صورته المركبة المتطرفة» أما الصورة 
الأخرى لحرف "السين“' فهي المركبة المتوسطة 
في كلمة ”بسم' بالسطر الأول» ويلاحظ أن هذا 
الحرف يشبه فى تكوينه الصورة المركبة المبتدئة 
غير أنه 0 فى أن القاعدة الأفقية تستقر 
قدي سان ما ا ا و 
واليسار لكي تتصل بالحرفين السابق واللاحق 


(جدول ؟١)‏ تابع تحليل الحروف الكوفية الهندسية المستطيلة بالشكل .١‏ 


له إلى جانب زيادة ارتفاع هامات الثلاثة قوائم 
الرأسية التي تمثل أسنان حرف ”السين'. 

حرف الراء: وقد ظهر هذا الحرف في صورتين؛ 
الصورة الأولى هي الصورة المفردة» وذلك في 
كلمة 'رسول' بحيث يتشكل من ثلاثة خطوطء 
أحدهم أفقي يمتد جهة اليسار على مستوى 
السطرء ويتعامد عليه قائم (خط) رأسي؛ بحيث 
يشكلان زاوية قائمة» أما الخط الثالث فيتمثل 
في امتداد أو انكسار هامة القائم الرأسي» بحيث 
تتجه ناحية لبان قلياذ قتؤازي أقل مخ تنك 
الخط الأفقى الممتد على مستوى السطر» وهو 
ما جعل ددرن حولت ملبوح ا ال 
صورته المركبة المبتدئة فى كلمة *الرحمن'» أما 
الصووة التاق لفدر ىلر فى العدوارة الجر كية 
المتطرفة والتي ظهرت في كلمتين بالسطر الأول» 


أبجديات ١١.؟‏ 


الخط الكوفي الهددسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


يي 


وهما: “الرحمن» و"الرحيم؛ ويلاحظ أنهما 
يتشكلان من خطين أحدهما أفقي طويل في 
كلمة “الرحمن؛ إذ يمتد على مستوى السطر 
جهة اليسار» بحيث يقع أسفل باقي الحروف 
اللاحقة من نفس الكلمة وهي: 'الحاءء والميم؛ 
والنون"» وكأنه يحتضنهم مع الخط الآخر الثاني 
والمتعامد عليه جهة اليمين؛ بحيث يشكلان معًا 
زاوية قائمة» أما 8 كلمة 'الرحيه' فيلاحظ أن 
الخط الأفقي لا يمتد كثيرًا ناحية اليسار؛ بحيث 
لا يحتضن مع الخط الرأسي إلا الحرفين اللاحقين 
له وهما حرف 'الحاءء» وبداية حرف "الياء؟ من 
نفس الكلمة (شكل ».)١‏ (جدول ١؟).‏ 
ويتضح مما سبق من الدراسة التحليلية لحروف 
الحشوة المستطيلة الأولى بجامع البرديني مدى 
التبوع في صور الحروفء فضلاً عن هيئتها وشكلها 
في كل صورة؛ مما ينم عن خصب خيال الخطاط 
والمبدع في العصر العثماني» بالإضافة إلى أصالته في 
التأثر بإرث سلفه في العصر المملوكي؛ وهو ما يمثل 
ثلاث خصائص هامة من خصائص الفنون الإسلامية» 
وهم: الوحدة المتماسكة في المظهر والجوهر بطبيعة 
تطبعها بسمات واحدة» فضلا عن التطور المتواصل» 
والتنوع الكبير في الأشكال والصياغة والزخرفة. 
ب- الكتف الثاني مما يلي الطرف الغربي من الجدار 
الجنوبي الغربي لإيوان القبلة (مما يلي الدرقاعة) 
يقع هذا الكتف الثاني على بعد 58١١م‏ من 
الكتف السابق» وَنُفْذت كتابته كذلك مثل الكتابة 
السابقة بالكتف الأول في داخل وحدة مستطيلة أو 
إطار مستطيل» قياساته كالتالي: يرتفع عن مستوى 


حوالي 85١,٠١م‏ أما عرضه فهو ©“6سم تقريبّاء 
وسمكه لسمء مما يلاحظ التشابه التام في القياسات 
مع كتابة الكتف السابق عدا الطول والذي يزداد قليلاً 
فى هذا الكتف الثانى. 

وبالنسبة لنص الخط الكوفى الهندسى المستطيل 
الشكل, والمنفذ فى داخل هذا الإطار المستطيل أو 
الوحدة المستطيلة الشكلء فهو من سطرين: السطر 
الأول يمثل اقتباسًا قرانيًا من 'سورة النور'» وملحق 
به عبارة دعائية في السطر الثاني» وهو ما لم يظهر من 
قبل على نماذج الكتابات الكوفية هندسية الشكل التي 
انتشرت في العصر المملوكي بدولتيه, ونص السطرين 
كالتالى: 


ع النان الأول تالو الكت الاو ال اه 


أرقي الإيوات أو حمست أخزو رشاع النسبية للوززة 
المنفذ عليها بحوالي /ادوام وطول هده الإطار 


(لوحة )١١‏ الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة بالكتف الثاني بإيوان 


القيبله بجامع البرديني. 
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(شكل ؛) رسم مفرغ لحروف الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة باللوحة .١١‏ 


- السطر الثاني: 'يا كافي”* يا شافي يا معافي يا الله“ 

ويلاحظ تنوع هذا النص المصمم على هذه 
الحشوة بحيث يتألف من اقتباس قرآني في السطر 
ان بعبارة دعائية لله سبحانه وتعالى من 

خلال التوجه والتبتل والتوسل إليه سبحانه بأسمائه 
الحسنى بأنه هو 'الكافي'» وأنه هو 'الشافي' من كل 
دا وأنه كذلك هو 'المعافى'» وينتهى هذا النص باط 
الجلالة بصيغة (يا الله) 0 افيت بها الحشوات 
الثلاث التي تشغل الأكتاف الثلاثة بالضلع الجنوبي 
الغربي (الجنوبي) من إيوان القبلة بجامع البرديني 
- موضوع الدراسة. وعلى الرغم من أن الاقتباس 
القرآني يمثل تأثيرًا مملوكيًا قد ظهر من قبل في العصر 
المملوكي.** لانن )لكيه قصبلا عن تف العبارة 
الدعائية يمثلان تفردًا اختص به جامع البرديني وتفرد 
عن غيره من النماذج الأخرى للخط الكوفي الهندسي 
الشكل بصفة عامة؛ والكوفي المستطيل بصفة خاصة 
(لوحة »)١١‏ (شكل 4)» (جدولا "2 4). 

أما بالنسبة للطريقة الصناعية المستخدمة فى تنفيذ 
تلك الكتابة فقد نفذت بنفس الطريقة المستخدمة في 
الكتف الأول وهي طريقة “الحفر والتنزيل أو الملء 
بمعجون صمغي ملون (أسود وأخضر)»»؛ كما يلاحظ 
كذلك استخدام نفس طرق وأشكال شغل الفراغ في 


انما لضعم 


الآ 


النص السابق» بالإضافة إلى شكل المربع المفرغ 
الوسطء وذلك وسط حروف كلمة *الأرض' بالسطر 
الأول» إلى جانب شكل يشبه حرف 'الواو' ولكن في 
وضع مقلوب؛ بحيث تصبح رأسه لأسفل» وعراقته 
لأعلى وتنجه جهة اليمين (أي بشكل فصلة) (لوحة 
١)ء(شكلا‏ 5 4). 

ومن الوسائل الأخرى استخدام المربعات الصغيرة 
المتجاورة» بحيث تكون بمثابة تنقيط (إعجام) أعلى 
الحروفء والدليل على ذلك أنها وضعت بدقة بما 
يتناسب مع شكل الحرف ونقطه؛ فوضع مربعان 
صغيران أعلى حرف "التاء؛ في كلمة 'السموات' 
بالسطر الأول» وأسفل حرف "اليا في كلمة “يا' 
المكررة ثلاث مرات بالسطر الثاني» أما في كلمة *يا' 
التي تسبق كلمة 'الله' في آخر السطر نفسه فربما غفل 
عنها الخطاط المبدع (لوحة »)١١‏ (شكلا 25 5). 

ويلاحظ كذلك وضع ثلاثة مربعات متجاورة 
صغيرة في وضع أفقي أعلى حرف "الشين' في كلمة 
(شافي) بالسطر الثاني» ومن الوسائل الأخرى لشغل 
3 لفراغ هذه الحشر ة أيضًا ما يشبه شكل حرف (17]) 
بالإنجليزية» والتي تعلو كلمة 'السموات“ بالسطر 
الأول» فضلاً عن الزاوية القائمة الشكل من تلاقي 
قائمين أحدهما رأسي والآخر أفقي» ومن نماذجها 
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ما يكتنف جانبي كلمة 'نور' يميا ويسارًا في السطر 
الأول» وكلمة 'يا كافي* في السطر الثاني» ومن 
النماذج الأخرى لشغل الفراغ أسئان حرفي “السين 
والشين' والتى تمثل الشدة (”) فى تشكيل اللغة 
العربية» التي هرت أعلن لفظ الجلالة "لقا وكلمة 
'السموات' في السطر الأول» وكلمة ”يا شافي' في 
السطر الثاني» وقد استخدم في هذه الحشوة كذلك 
التطعيم بالصدف, والذي تميز هنا بكونه في شكل 
شريط أفقي يفصل بين سطري الكتابة» فضلاً عن 
وجوده في أماكن أخرى متنوعة, هذا بالإضافة إلى 
تنوع ألوان حروف الكتابة في كلمات نص الحشوة» 
إلى جانب التنوع في ألوان حروف الكلمة الواحدة» 
فيلاحظ أن أغلب الكلمات بالمعجون الصمغى 
الأخضر؛ إذ يشمل كلمات السطر الأول 5 
والسطر الثاني عدا: حرفي "الفاء والياءء في نهاية 
كلمتي 'كافي وشافي“» وحرف النداء 'يا' الذي يسبق 
كلمتى: 'شافى؛' و'معافى'» إلى جانب لفظ الجلالة 
الك تهاية عدر فب بايرز الصمغي الأسود 
اللون (لوحة ».)١١‏ (شكلا 25 4). 

أما عن الدراسة التحليلية لحروف الكتابة» والتى 
تتضمن قتباسًا قرآتيّا يمثل آية من 'سورة النور'» فضلاً عن 
عبارة دعائية تنتهي بلفظ الجلالة (لوحة ))١١‏ (شكلا "2 
5) (جدولا 7 4) - فهي كما يلي: 


- حرف الألف: ويتمثل هذا الحرف بصورته المفردة 
كلمات ”السموات»» و”الأرض»» كما ظهر هذا 
الحرف في صورته المركبة المتطرفة بنفس الشكل 
ولكن بالتقائه مع قاعدة أفقية قصيرة في شكل زاوية 
قائمة جهة اليمين كما في كلمات: 'يا كافى'؛ و'يا 
شافي'» و'يا معافي“ و”يا اللّه' (لوحة :)١١‏ (شكلا 
5 (جدول 0 


لعدد ا 
العدد السابع 


المفردة 
1 | !]ا 


الصورة المركبة 70007 


(جدول ؟) تحليل للحروف الكوفية الهندسية المستطيلة بالشكل .١‏ 


- حرف الهاء: ويظهر هذا الحرف في كلمة وحيدة 
بهذه الحشوة بصورته المركبة المتطرفة» في لفظ 
الجلالة 'يا الله» بحيث يتكون من شكل مربع 
مفر غ الوسط, ضلعه الأدنى امتداد لقاعدة الحرف 
السابق له من ناحية اليمين» وهو حرف "اللام في 
صورته المركبة المتوسطة» ويلاحظ أن الضلع 
الأيمن لمربع حرف "الهاء» ممتد على استقامته 
لأعلى؛ بحيث يساوي هامات باقي حروف لفظ 
الجلالة بصيغة 'يا الله أما الضلع الأيسر فيعلوه 
مربع يمثل نوعًا من أنواع شغل الفراغ والتي 
ظهرت من قبل فى الكتابات الهندسية المملوكية؛ 
منها كتابات 3 المؤيد شيخ المحمودي - 
(لوحة 5)» ويلاحظ أن هذا الشكل للحرف قد 
ظهر من قبل في لفظ الجلالة 'الله' بنهاية السطر 
الأول من الحشوة بالكتف الأول (شكلا 24 8)؛ 
(حدول ©). 
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- حرف الواو: ويتمثل هذا الحرف في صورتين: 


الأولى وهي المفردة قبل كلمة “الأرض“ بحيث 
يتكون من رأس مربع الشكل مفرغ الوسط يتجه 
ناحية اليسار» أما عراقته فتتكون من رقبة رأسية 
تلتصق بالرأس المربع من جهته اليمنى» وتهبط 
تلك الرقبة لأسفل؛ كي تلتحم بقاعدة أفقية قصيرة 
بمستوى السطرء ويلاحظ وجود نفس شكل 
حرف 'الواو' المفردة في نهاية السطر الأول ولكن 
في وضع مقلوب ومعكوس, بحيث يمثل نوعًا من 
أنواع شغل الفراغ (شكل 5)» (جدول *). 

أما الصورة الثانية لحرف الواو فهي الصورة 
المركبة المتطرفة في كلمتي 'نور'» و'السموات' 
بالسطر الأول» ويلاحظ أن شكل الحرف في 
الكلمة الثانية يتفق مع شكله في الصورة المفردة» 
غير أنه في الصورة المركبة يتجه أدنى مربع الرأس 
(الضلع الأفقي السفلي) جهة اليمين ليتصل بنهاية 
الحرف السابق له وهو حرف الميم' في صورته 
المركبة المتوسطة» أما في الكلمة الأولى 'نور' 
فيلاحظ أن عراقة الواو تنتهي في طرفها جهة 
اليسار بقائم رأسي قصير فيبدو الحرف وكأنه 
حرف ”القاف' أو 'الفاء. 
حرف الياء: ويلاحظ أن هذا الحرف قد ظهر 
بصورته المركبة المبتدئة في حرف النداء ايا" 
المكررة أربع مرات في السطر الثاني من هذه 
الحشوة» وكلها بهيئة واحدة من قائم رأسي قصير» 
يرتكز في أدناه على قاعدة أفقية؛ بحيث يشكلان 
معًا زاوية قائمة» ويلاحظ وجود مربعين صغيرين 
على مستوى السطر أسفل القاعدة الأفقية التي 
تعلوه (أي مستوى السطر)» وذلك في حرف 
النداء ”يا' السابق لكلمات: 'كافي': و'شافي» 
وأمعافي' وكأنهما (أي المربعين) بمثابة نقطتي 


حرف 'الياء» ولكنهما غير موجودان أسفل كلمة 
نيا الله*. (شكلا 9 4): (جدول 9). 

أما الصورة الثانية للحرف فهى الصورة 
المركبة المتطرفة» في كلمات: اق وا 
و'معافي'» ويتشكل الحرف في هذه الصورة من 
خطين أفقيين متوازيين» ويلاحظ كذلك أنهما 
متساويان في الطولء ويصل فيما بينهما معًا قائم 
رأسي قصير؛ وذلك من ناحية اليسار» ويمتد من 
الخط الأفقي العلوي قائم رأسي آخر قصيرء وذلك 
من جهة اليمين بحيث يمثل رأس حرف "الفاء' 
السابق له في كلمتي 'كافي'» و'شافي'» ويلاحظ 
أن حرف 'الياء“ في الكلمة الأخيرة يرتكز على 
مستوى السطرء بينما في الأولى 'كافي' يعلوه؛ أما 
بالنسبة للكلمة الغالثة بدا" فيلا حظ أن حرف 
'الياءء يتشكل من قائم أفقي يمتد أعلى مستوى 
حرفي “الميم' و“العين'» و”الألف' السابقين له 
ويلتحم هذا القائم في نهايته جهة اليسار برقبة 
حرف "الفاء' السابق له في شكل 'ياء“ راجعة 
جميلة فنيّا (شكل :)» (جدول ؟). 
حرف الكاف: ويلاحظ أن هذا الحرف قد ظهر في 
هذا النقش الكتابي في شكل جديد غير معهود من 
قبل في النقوش الكتابية الهندسية الشكل في العصر 
المملوكى بدولتيه البحرية والجراكسة» وذلك 
فى كلمة ”يا كافى'» بصورته المركبة المبتدئة» 
5 000 إبداع شكل جديد لهذا 
الحرف؛ بحيث جعل شاكلته قريبة الشبه من رأس 
حرفي *القاف"؛ و'الفاء؟ - والأخير لاحق تحليله 
ب إلا أن شاكلة حرف 'الكاف؟ من مستطيل 
الشكل مفرغ الوسطء ويلتحم به من أسفل قائم 
رأسي قصيرء في حين أن رأس حرف "الفاء؛ من 
مربع؛ وربما كذلك أن الخطاط قد وقع في خطأ 
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الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


فنى عند الكتابة فأورد 'يا قافى“ بدلاً من 'يا كافى؟» 
وهنا أنو سنح تيان ف ظر هذا الايدات الفني 
الكتابي الذي يسود جنبات هذا الجامع وجدرانه 
(لوحة »)١١‏ (شكل 54). 
حرف اللام: ويتمثل هذا الحرف بنفس صورته 
المركبة المبتدئة والمتوسطة التي ظهرت في 
الحشوة السابقة» وذلك فى د 
«السيراتة فى البسظ الأرل 4 لفقل البجلالة 
بصيغة *يا اللّه' بالسطر الثاني (لوحة »)١١‏ (شكلا 
*, 5), (جدول 9). 
حرف اللام ألف: ويلاحظ ظهور هذا الحرف 
بصورته المفردة في كلمة وحيدة بهذا النص» 
وهي “الأرض“» بحيث يتكون من قاعدة أشبه 
بالشكل المريع المقرة الوسطة إادإة العة 
العلوي (الأفقي) غير موجود. وإنما يخرج من 
طرفي القائمين الرأسيين (الأيمن والأيسر) لهذا 
المربع قائمان قصيران يتقاطعان معًا في نقطة 
(القائم الأيمن يتجه إلى اليسار» والقائم الأيسر 
ينجه إلى اليمين) بحيث يشبهان حرف (06) في 
اللغة الإنجليزية» ثم يرتفع من هامتي كل قائم 
رأسي آخر ولكنه معدول 'لا"'. وهما يمثلان 
هامتي حرفي 'اللام» و”الألف'. 

ويلاحظ أن مثل هذا الشكل لحرف "اللام 
ألف' يمثل شكلاً جديدًا أبدعته يد الفنان العثماني 
المنفذ؛ إذ إن الشائع هو نموذج حرف اللام ألف 
بشكله في الحشوة الأولى بكلمتي لا" و'إلا' في 
نص الشهادتين (عبارة التوحيد) - سبق وصفهما 
- والذي ساد من قبل في نماذج مملوكية عديدة» 
منها على سبيل المثال: بجامع المؤيد شيخ - 
(لوحتا ؛أ» ب) - وبمدرسة فيروز الساقي؛ 
وبجامع جاني بك؛» وبمسجد الجمالي يوسف» 


العدد السابع 


وبجامع بردبك» وبحشوة الحجاب الخشبي 
بمدرسة السلطان قايتباي» وبقبة يشبك من مهدي 
العلاء وبخانقاه الغوري (شكل 4), (جدول ”). 
حرف الميم: وقد ظهر هذا الحرف بصورته 
المركبة المبتدئة فى كلمة 'معافى'؛ إذ يتكون 
من رأس على شكل مربع مفرغ من الوسطء 
يمتد ضلعه الأفقى الأدنى على استقامته ناحية 
اليسار على مستوى السطرء ليتصل بالحرف 
الذي يليه وهو حرف 'العين' في صورته المركبة 
المتوسطة, أما الصورة الثانية لحرف ”"الميم' فهي 
ويبدو رأس حرف "الميم' في شكل مربع كذلك 
ولكن ضلعه الأفقى العلوي يمتد على استقامته 
جهتي اليمين واليسار» ليلتحم بالحرض السابق 
له وهو حرف 'السين» واللاحق له وهو حرف 
*الواو' (شكل 5)) (جدول 5). 

حرف النون: ويتمثل هذا الحرف في صورة وحيدة 
هى المركبة المبتدئة فى كلمة 'نور' ويتكون هذا 
الحرف من خطين: الأول رأسي قصيرء يلتقي مع 
الأفقي في زاوية قائمة» والذي يتجه ناحية اليسار 
قليلا ليلتحم بالحرف اللاحق له وهو حرف 
'الواو' فى صورته المركبة المتطرفة. 

حرف السين والشين: ويلاحظ أن هذين الحرفين 
قد ظهرا في صورتين فقط بهذا النص الكتابي» 
الصورة الأولى هى المركبة المبتدئة لحرف ”الشين؛' 
في كلمة 'شافي“؛ ويبدو الحرف مكونًا من ثلاثة 
قوانم مشساوية الرؤوس» ترتكر على قاعدة أفقية 
على مستوى السطرء وتمتد هذه القاعدة جهة 
اليسار؛ لتلتحم بحرف "الألف' الذي يليه في 
صورته المركبة المتطرفة) ويلاحظ أنه يعلو هامة 


١١ال/‎ 


أحمد محمد زكى أحمد 


١ ا‎ 


كل قائم (سنة) من قوائم حرف الشين مربع صغير» 
فيصبح عددهم ثلاثة مربعات كنوع من أنواع شفل 
الفرا غ؛ كما أنهم أدوا دور النقط (الإعجام) التي 
كان من المفترض أن تعلو حرف الشينء ولكنه (أي 
التنقيط) أمر غير معتاد في نماذج الخط الكوفي 
الهندسي الشكل (شكلا ؟»؛ ؛)؛ (جدول 4). 
أما حرف السين فقد ظهر في صورة فريدة 
ووحيدة هي الصورة المركبة المتوسطة في كلمة 
'السموات' بالسطر الأول» وهي تشبه في تكوينها 
شكل حرف "الشين" - السابق ذكره - غير أن 
قاعدة حرف ”السين' الأفقية تمتد على استقامتها 
جهتي اليمين واليسار؛ لتلتحم بالحرفين السابق 
لها وهو حرف اللا في صورته المركبة 
المبتدئة» وحرف 'الواو' اللاحق لها في صورته 
المركبة المتطرفة» وذلك أعلى مستوى السطر. 
حرف العين: ويتمثل هذا الحرف في صورة وحيدة 
هي الصورة المركبة المتوسطة في كلمة "معافي' 
وقد ظهر مشابهًا لحرف ”الصاد' تمامًا؛ إذ يتكون 
من مستطيل في وضع أفقي على مستوى السطرء 
ويلاحظ أنه مفرغ الوسط» وتمتد قاعدته الأفقية 
من اسقاعي بعري اسار حولي النمين 
واليسار؛ لتلتحم بالحرفين: السابق له» وهو 
حرف "الميم' في صورته المركبة المبتدئة» 
واللاحق له وهو حرف 'الألف' في صورته 
المركبة المتطرفة. 
حرف الفاء: ويلاحظ ظهور هذا الحرف في ثلاث 
كلمات بصورة واحدة هي الصورة المركبة 
المبتدئة» وهم: كافي'» و'شافي'» وأمعافي» 
ويلاحظ أن رأس "الفاء» تشبه إلى حد بعيد رأس 
حرف "الواو' في أنهما من مربع الشكل ومفرغ 
الوسطء ويلتحم به من أسفل قائم رأسي قصيرء 


(جدول ؛) تابع تحليل حروف الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة 
بالشكل 4. 


يمثل رقبة لهذا الحرف», تلتحم بدورها مع القائم 
الأفقي العلوي لحرف 'الياء' الذي يليه في صورته 
المركبة المتطرفة فى الكلمات الثلاث» كما 
يلاحظ أن رأس حرف "الفاء» في كلمة *شافي' 
ترتكز من أسفل على رأس معين يمثل حلية وكأنها 
القائم الأفقي العلوي لحرف "الياء“ اللاحق له. 
حرف الراء: ويتمثل هذا الحرف في صورة وحيدة 
مفردة بكلمتي 'نور'» و"الأرض“» بحيث يتكون 
من خطين أحدهما رأسي قصيرء ويتعامد على 
الآخر وهو أفقي كبير يمتد على استقامته جهة 
اليسار على مستوى السطرء فتتشكل زاوية قائمة 
'السموات» أما القائم الأفقي في حرف "الراء“ 
بكلمة 'الأرض؛ فهو يقل امتداده نوعًا ما. 


” ١١ أبجديات‎ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


00 حرف التاء: ويبدو هذا الحرف في صورة واحدة 
هى الصورة المفردة فى كلمة 'السمو 
يتكون الحرف من ثلاثة خطوط: خطين قصيرين 
الرأسيين مربع صغير لكل قائم» وهو بمثابة نوع 
من أنواع شغل الفراغ» كما أنه بدا وكأنه بديل 
لنقطتي حرف 'التاء' (شكلا 7, 5)» (جدول 5). 

- حرف الضاد: وقد ظهر هذا الحرف بصورته 
المفردة في كلمة ”الأرض»» ويلاحظ أنه يتشكل 
من شكل مربع - المعتاد مستطيل الشكل في 
نماذح ج المملوكي مثل دركاه المؤيد 2 يلتحم 
بأدنى ضلعه الرأسى الأيسر مباشرة بعراقة حرف 
الماك ,وات كوت من ثلظة خطوط: خطين 
متوازيين رأسيّاء أحدهما ناحية اليمين وهو 
الملتحم برأس حرف الصاد مباشرة» والآخر ناحية 
اليسارء ويصلهما ضلع أفقي يسير على مستوى 
السطر بحيث يشكلون معًا مربع حرف 'الصاد' 
(عراقته) (لوحة 4 ب)» (شكل 5).» (جدول 4). 


0 م 
ات ؛ بحيث 


ج- الكتف الثالث مما يلي الطرف الغربي من الجدار 
الجنوبي الغربي لؤيوان القبلة (مما يلي الدرقاعة) 
نفذت هذه الكتابة - الواقعة على بعد (5*,١م)‏ 

من كتابة الكتف السابق - هي الأخرى بالتوافق مع 

كتابة الكتفين السابقين في داخل وحدة مستطيلة أو 
إطار مستطيل» وبنفس قياسات الكتف الثانى من 
حيث الطول والعرض والسمك والارتفاع بالنسبة 
لأرضية إيوان القبلة أو بمعنى آخر ارتفاعه بالنسبة 
للوزرة المنفذ عليهاء أما عن نص الخط الكوفى 

الهندسي المستطيل الشكل والمنفذ بداخل 5 

الإطار المستطيل الشكل فهو يمثل سورة كريمة من 


العدد السابع 
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سور القرآن العظيم» وهي 'سورة الإخلاص".** منفذة 

في سطرين؛ نصهما 

+المط الأول ل عد اله الصّمَدُ لم يَلدوَ. 

عالط لاني اوقترا اعد أنه 

ويلاحظ أن استخدام نص قرآني في زخرفة خطية 
بالخط الكوفي الهندسي الشكل بأنواعه يمثل تأثيرًا 
مملوكيًا قد ظهر من قبل ضمن عمائر العصر المملوكي 
الجركسيء والتي منها على سبيل المثال "آية الكرسي 
بدركاه جامع المؤيد :: شيخ المحمودي (لوحة 4 ب)» إلى 
جانب الايتين من 'سورة القمر' في واجهة المدخل بالدهليز 
(الممر - المجاز) المؤدي إلى صحن نفس الجامع'” 
(لوحة ؛ ج)» بالإضافة إلى آيتين من 'سورة التوبة' بصدر 
حدر السدعل ار قن إلى سسقوة لازن الحماني اوسن 
(المعروف بالمدرسة الصاحبية)»'” ويلاحظ أن كل هذه 
النماذج منفذة بالخط الكو في الهندسي المر بع فيما عدا 
عبارة 'البسملة“ فقط فهى منفذة بالكوفى المستطيل؛ 
أما بالنسبة للنماذج الأخرى للنصوص القرآنية المنفذة 
بالخط الكوفى ي الهندسي المستطيل فقد ظهر منها نموذج 
يمثل ثلاث آيات من سورة الواقعة وذلك أعلى واجهة 
خزانة حائطية خشبية مطعمة بالسن والزرنشان؛ لحفظ 
المصاحف بالقسم الشمالي الشرقي (البحري) من إيوان 
القببدة بمدرسة الغوري ويعد استخدام النصوص القرانية 
في الكتايات الكوفية بمثابة تأثير فارسي وافد على مصر 
المملوكية من مشرق العالم الإسلامي. 

أما بالنسبة لسورة الإخلاص فيلاحظ أن المثال 
الوحيد القائم منها بالخط الكوفي الهندسي المستطيل في 
مصر قد ظهر في جامع البرديني؛ إذ لم يسبق - على حد 
علم الباحث - استخدامها في مصر في أية منشأة معمارية 
أخرى حتى ولو بالكوفي المربع: ومن ثم فهو يعد 
النموذج الأول ومن الراجح أن يكون الأخير في العمائر 


أحمد محمد زكي أحمد 


ررع ع" اليه لك امتلدع 
4 2لا قالطنك! طما انا أللك 


(شكل 0) رسم مفرغ لحروف الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة 
باللوحة ؟١.‏ 
الإسلامية بهاء ومما زاد هذا النموذج تفردًا إدراج لفظ 
الجلالة 'الله' إلى نص السورة الكريمة (سورة الإخلاص)» 
وكأن المبدع الذي أبدرع تلك اللوحات الغلاث أراد أن 
تنتهي كل منها بلفظ الجلالة 'الله“» وهو مالم يحدث في 
أي نص من نصوص الخط الكوفي الهندسي من قبل” 
(لوحة ؟١١)»‏ (شكل 0ه). 

أما بالنسبة للطريقة الصناعية المستخدمة فى تنفيذ تلك 
الكنانة فك تفدنتك بنفس الطريقة المستخدمة في الكتفين 
السابقين وهي طريقة ”الحفر والتنزيل أو الملء بمعجون 
صمغي ملون“» فضلاً عن التطعيم بالصدف, إلى جانب 
التدوع في ألوان بعض الكلمات في تناوب لوني جميل بين 
كلمات كل سطر: ما بين المعجون الصمغى الأسود اللون 
والأخضر اللونء بالإضافة إلى حلية المعينات الصغيرة 
المتلاصقة والمتتالية بالمعجون ذي اللون البني الفاتح, 
ولكنها هنا في وضع رأسي فقط. كما يلاحظ كذلك 
استخدام نفس أساليب شغل الفراغ في النصين السابقين 
(لوحة ؟١١)‏ (شكل .)١5‏ 

أما عن الدراسة التحليلية لحروف الكتابة» والتى 
تتضمن نصًا قرائيًا يمثل سورة الإخلاصء مع وضع لفظ 
الجلالة ”الله' في نهايتها (لوحة :)١7‏ (شكل 3), (جدول 
36 فهي كما يلي: 


(لوحة ؟١١)‏ الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة بالكتف الثالث يإيوان 


القبلة بجامع البرديني. 


- حرف الألف: ويتمثل هذا الحرف بصورته المفردة 
في شكل قائم مستطيل بوضعين: أحدهما أفقي 
- بالتطابق مع النصين السابقين - بهدف شغل 
الفراغ من نفس العبارة المنقوشة بالحشوة دون 
الاستعانة بأشكال أخرىء» وذلك فى كلمات: 
لفظ الجلالة 'الله' والواردة في فقا ال 
ثلاث مرات» بالإضافة إلى كلمات ”أحدء 


الصمد' بالسطر الأول» و'كفوًا' بالسطر الثاني» 


” 1١١ أبجديات‎ 


الخط الكوني الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


(جدول 0) تحليل لحروف الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة 
بالشكل 6. 


أما الوضع الثاني لشكل حرف الألف فهو الوضع 
الرأسي في كلمة 'أحد' بالسطر الثاني (أشكال *. 
ع )» (جدول ه). 


- حرف الدال: وقد ظهر هذا الحرف في صورة وحيدة 


بهذا النقش وهي الصورة المركبة المتطرفة ولكن 
بأشكال متنوعة: الشكل الأول منها يتمثل في 
كيه اجن وؤكالف العر فير لاز طول 
خطين متوازيين أفقبين» السفلي منهما ممتد على 
بقاع انك اناعية ليما بادتسنال الع 
السابق له وهو حرف 'الحاءء في صورته المركبة 
المبتدئة» بحيث وضعت الكلمة في وضع 
معكوس. فبدا حرف 'الدال' وكأنه يمثل بداية 
الكلمة» كما أصبح يشبه حرف 'العين' في صورته 
المركبة المبتدئة» أما حرف الحاء فبدا وكأنه 


العدد السابع 


يمثل آخر الكلمة في وضع زخرفي رائع وجميل 
خلال كل حروفها الثلاثة شكلاً مربعاء ويلاحظ 
أن مثل هذا الشكل الذي تصاغ منه حروف 
سيظهر لاحقًا - قد ظهر في نماذج سابقة بشرق 
العالم الإسلامي منها: الكتابات الهندسية الشكل 
المربعة والمستطيلة بمناطق عدة في ضريح 
الإمام والشاعر الصوفي الشيخ عبد الله الأنصاري 
(ت 88537ه/515١م)ء‏ والذي شيده السلطان 
التيموري شاه رخ سنة (855ه/86/؟5١م)‏ 
بالقرب من العاصمة هراة» كما ظهر كذلك في 
نماذج مملوكية منها الكتابات الهندسية المربعة 
بجامع المؤيد شيخ داخل باب زويلة*' (لوحتا 
:أ ب). 


أما الشكل الثانى لحرف "الدال': فقد ظهر 
في كلمة ”يلد بنفس تكوينه السابق ولكن في 
وضعه المعتاد بحيث اتجه الخط الأفقي السفلي 
على استقامته جهة اليمين» لاتصاله بحرف '"اللام' 
السابق له في صورته المركبة المتوسطة» وبالنسبة 
النكن التالكق لحرف "الدال': فيتمثل في السطر 
الثانى فى كلمة *يولد"» ويلاحظ أن هذا الشكل 
بدا فيه حرف "الدال' بحيث يتكون من ثلاثة 
خطوط: خطين متوازيين رأسيًًا - بالاختلااف 
مع الشكل السابق - الأيمن منهما قصير نوعَاء 
أما الأيسر فهو يمتد على استقامته رأسيًّا لأسفل؛ 
ليتصل يحرف 'اللام“ السابق له والذي يقوم على 
سعوى: اللسسطل "فى ضور بها المركنة المحدتف 
أما الخط الثالث فهو أفقي ويصل بين الخطين 
الرأسيين» من جهة اليمين» فيبدو حرف "الدال“ 
وكأنه في وضع رأسي. 


١ 


(لوحة ؟١)‏ الكتابات الكوفية الهندسية المريعة الشكل لنص سورة 
الإخلاص في أحد جوانب قاعدة مئذنة من منذنتي جامع البايزيدية 


بإستانيول. 


١ 


أما الشكل الأخير من أشكال حرف "الدال' 
والواردة بهذا النص تتمثل في كلمة 'أحد'؛ 
ويلاحظ أنه يتكون من ثلاثة خطوط كذلك: 
خطين متوازيين رأسيّاء الأيمن منهما قصيرء أما 
الأيسر فهو طويل؛ ويمتد على استقامته إلى أدنى 
بشكل عمودي قائم؛ بحيث يتصل من طرفه 
الأدنى بنهاية الامتداد الرأسى لحرف 'الحا» 
التعايق لل "قن ضورف المركه «اللطاقة فر 
الحرفان في وضع رأسي؛ بحيث يرتكز حرف 
'الحاء' على مستوى السطرء في تكوين زخرفي 
حميل وجديد. ويلاحظ أن حرف "الدال» 
بصورته هذه قد ظهر من قبل في كلمة “محمد 
المكررة ثلاث مرات إلى جانب أسماء الخلفاء 


السلطانية بقرافة المماليك فى القاهرة (شكل ه): 


(جدول ه). 

حرف الهاء: وقد ظهر هذا الحرف لمرة واحدة فى 
لذ لقص يعور ب المركئة الميعدانة ولك فى كلمة 
هو' بالسطر الأول» ويتمثل في شكل مستطيل 
في وضع رأسيء ضلعاه الرأسيان المتوازيان أكثر 
طولا عن ضلعيه الأفقيين والمتوازيين كذلك» 
ويلاحظ أن هذا المستطيل الرأسي ينقسم إلى 
قسمين مربعين - كل منهما مفرغ الوسط - عن 
طريق ضلع (خط) أفقي يمتد على استقامته جهة 
اليسار بالنسبة لحرف "الهاء؛ ليتصل بالحرف 
الذي يليه وهو حرف 'الواو' في صورته المركبة 
المتطرفة» وهو ما يشبه 10 'الهاء؛ بنص "اية 
الكرسي' بدركاه جامع المؤيد شيخ (لوحة ؛ ب). 
أما الصورة الثانية لحرف "الهاء' فهى المركبة 
المتطرفة في لفظ 'الجلالة' المكرر ثلاث مرات 
بالنصء ويلاحظ أنها ظهرت بشكلين مختلفين 
تتطابق نماذجهما في الحشوتين السابقتين بنفس 
الجامع» كما ظهر كذلك في كلمة 'له' في وضع 
معكوس مع الحرف السابق له وهو حرف 'اللام؛ 
بحيث يتكون الحرف من مربع مفرغ الوسط يتجه 
ضلعه الأفقى العلوي على استقامته جهة اليسار؛ 
ليتصل 2 السابق له. والذي يبدو هنا في 
وضع لاحق؛ نتيجة لوضع الكلمة المعكوس 
(شكلا , ه)؛ (جدول رقم 5). 

حرف الواو: ويتمثل هذا الحرف في صورتين: 
الأولى وهي الصورة المفردة وذلك في نهاية 
السطر الأول» وقد بدت في وضع معكوس» 
بحيث تتشكل رأس هذا الحرف من مربع الشكل 
مفر غ الوسط يتجه ناحية اليمين» أما عراقة الحرف 


أبجديات ؟9.؟ 


الخط الكوني الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


فتتكون من رقبة رأسية تلتصق بالرأس المربع من 
جهته اليسرى» وتهبط (الرقبة)» لأسفل لتلتحم 
بقاعدة أفقية قصيرة على مستوى السطرء مما جعل 
عراقة الواو في شكل زاوية قائمة جهة اليمين؛ نتيجة 
للوضع المعكوس للحرف» وقد ظهر الحرف مرة 
أخرى مفردًا قبل كلمة 'لم يكن" في السطر الثاني؛ 
ولكن يلاحظ أنه في وضع معدولء كما أن عراقته 
تنتهي في طرفها الأفقي على استقامته جهة اليسار 
بقائم عمودي عليه (بوضع رأسي)» تتساوى هامته 
مع مستوى رأس الحرف. 

وقد ظهر نفس هذا الشكل للحرف في الصورة 
الأخرى للحرف وهي الصورة المركبة المتطرفة 
في كلمتي: "هو" في السطر الأول» و'يولد؟ في 
السطر الثاني» أما في كلمة 'كفوًا' فيلاحظ أن 
حرف "الواو' قد ظهر بنفس شكل الرأس المكون 
من مربع مفرغ الوسطء ولكن بوضع مواز 
للحرف السابق له وهو حرف "الفاء؛ فى صورته 
المركبة المتوسطةء وكأنه يعلوه؛ د يمتد 
الضلع (الخط) الأفقي الأدنى منه جهة اليسار 
ليكون عراقة الحرفء والتى تبدأ برقبة أفقية 
تتعامد على ضلع رأسيء ل امتداد حرف 
الفاءء السابق له في وضع زخرفي جميل؛ جعل 
حروف الكلمة تبدو مجتمعة في وضع مستطيل 
(شكل ه). (جدول ه). 

حرف الحاء: وقد ظهر هذا الحرف فى صورة 
وحيدة فقط وهي الصورة المركبة المبتدئة في 
كلمة "أحل>“ 5 مرتين بالنص ران 
الوارد بالحشوة» وقد بدا الحرف فى الكلمة 
بالسطر الأول في وضع رأسي؛ يت يتكون 
من ثلاثة خطوط: خطين متوازيين رأسيًا - نتيجة 


للوضع الرأسي للحرف - أكثرهم طولاً الواقع 


العدد السابع 
ا 


جهة اليسارء بحيث يمتد على استقامته رأسيًا 
إلى أدنى ليتصل بامتداد حرف "الدال“ اللاحق 
له والذي يبدو نتيجة للوضع المعكوس للكلمة 
ككل وكأنه سابق عليه» ويصل الخطين من أعلى 
- نتيجة للوضع الرأسي للحرف أعلى مستوى 
السطر - قائم أفقي قصيرء أما الكلمة بالسطر 
الثاني فقد بدا الحرف بها في وضع رأسي كذلك 
ولكن على مستوى السطر؛ بحيث يتشكل من 
ثلاثة خطوط: خطين رأسيين متوازيين قائمان 
على مستوى السطرء الواقع جهة اليسار أكثرهما 
طولا؛ إذ يمتد على استقامته لأعلى» بحيث يتصل 
بالحرف اللاحق له وهو حرف "الدال' في صورته 
المركبة المتطرفة (شكل ه).؛ (حدول ه). 
حرف الياء: ويتمثل هذا الحرف في صورة 
وحيدة وهي الصورة المركبة المبتدئة بحيث 
يتكون من قائم رأسي قصيرء يرتكز في أدناه 
(أسفله) على قاعدة أفقية وذلك أعلى مستوى 
السطر في كلمتي 'يلد' بالسطر الأول» و*يولد' 
بالط لاني أن فى أكلية تركو" بالبنبطر الدانين 
فيلاحظ أنها تقوم على مستوى السطرء كما أن 
القائم الرأسي يلاحظ أنه أكبر حجمًا بحيث يبدو 
مساويًا لمستوى حرف 'الكاف؟' الذي يليه 
وكأنه حرف *ألف' قائم. 


حرف الكاف: ويتمثل هذا الحرف في صورتين 
من النوع المركبء؛ ولكن بشكل واحدء الأولى 
وهي المركبة المبتدئة في كلمة 'كفوًا' بالسطر 
الثاني» أما الصورة الثانية فهي الصورة المركبة 
الريظة في ابلح كرا في بلس لكان وي 
7 الحرف في الصورتين من خمسة أضلاع: 
لاثة منهم في وضع أفقي متواز العلوي نوم 
يمثل شاكلة حرف الكاف» وهو يتساوى ف 


1١ 


أحمد محمد زكي أحمد 


الثاني الذي يليه» ويتصلان معًا من جهة اليسار 
عن طريق قائم رأسي قصيرء وهو ما يمثل الضلع 
الرابع؛ أما الخامس فهو رأسي قصير كذلك؛ وهو 
الذي يصل الضلعين الثاني (الأوسط) والثالث 
(الأدنى) والذي يستقر على مستوى السطر 
وذلك جهة اليمين» ويلاحظ أن الضلع الخامس 
يتجه في الصورة الأولى بكلمة 'كفوًا' على 
استقامته أفقيًا على السطر جهة اليسار؛ ليتصل 
بالحرف اللاحق له وهو حرف الفاء في صورته 
المركبة المتوسطة: أما في الصورة الثانية في كلمة 
'يكن' فيمتد هذا الضلع على استقامته أفقيًًا على 
السطر جهة اليمين؛ ليتصل بالحرف السابق له 
وهو حرف الياءء في صورته المركبة المبتدئة» 
ويتجه جهة اليسار كذلك؛ ليتصل بالحرف 
اللاحق له وهو حرف 'النون' في صورته المركبة 
المتطرفة (شكل 5), (جدول 5). 

حرف اللام: ويتمثل هذا الحرف مركا مبتداً في 
كلمات: لفظ الجلالة ”الله' والمكرر ثلاث مرات 
بهذا القض و 'الممذ + والح كلذ وال يولنة 
"ليكو بأوال م بزيااحظ أن االشرف. حكون 
من ضلعين أحدهما أفقي قصير نوعاء ويمتد جهة 
القبتاز على السطو 2 05 عليه الضلع الثاني 
بشكل قائم رأسي طويلء مولا معه شكل زاوية 
قائمة» وذلك في لفظ الجلالة "الله الوارد ثلاث 
مرات بالنص» والصَّمَد والم يُلذ» وايولذ. 
ولكن الحرف في الكلمة الأخزرة م على 
مستوى السطر» وقد ظهرت الصورة المركية 
المبتدئة لحرف اللام بشكل ثان جديد وذلك في 
كلمة 'لم' الواردة قبل كلمة 'يكن“ بالسطر الثاني؛ 
بحيث استخدمت بهدف شغل الفراغ من نفس 
العبارة المنقوشة بالحشوة دون الاستعانة بأشكال 


أخرى, فظهر الحرف في شكل خط أفقي ممتد 
على استقامته بطول كلمة 'يكن' وينتهي جهة 
اليسار برأس حرف "الميم' اللاحق له أما في 
كلمة “لم' التي تسبق كلمة 'يولد' فيلاحظ أن 
حرف 'اللام' يتشكل كذلك من خط واحد 
ولكنه يمثل قائمًا رأسيًا أعلى مستوى السطر» 
ويرتكز من أدنى على رأس حرف 'الميم' الذي 
يليه» وبالنسبة لحرف "اللام' في كلمة أله“ فقد 
ظهر في شكل قائم رأسي طويل ينتهي عند هامته 
جهة اليمين بآخر أفقي قصير ليتعامد معه في 
زاوية قائمة؛ وينتهي الأخير بالتحامه مع حرف 
الهاءء اللاحق له والذي يبدو هنا في الوضع 
المقلوب للكلمة وكأنه سابق له (شكلا , ه). 
(جدول 6). 

أما الصورة الأخرى لحرف اللام وهي المركبة 
المتوسطة فقد ظهرت في لفظ الجلالة “الله 
المكرر ثلاث مرات بالسطرين الأول والثاني» 
وكلمة 'يلد' وهي تشبه تمامًا الصورة المركبة 
المبتدئة» غير أنها تختلف عنها في أنها متصلة 
بالحرف السابق لها واللاحق عليهاء وبالنسبة 
للصورة الثالثة فهي الصورة المركبة المتطرفة في 
كلمة 'قل“؛ وقد ظهر الحرف مكونا من خطين 
متساويين: أحدهما أفقى يسير باستقامته على 
السطر جهة اليسار» رعناند عليه قائم رأسي 
مساو له؛ بحيث يشكلان معًا زاوية قائمة, 
فييدوان وكأنهما يحتضنان كلمة 'هو' التي تلي 
هذا الحرف (شكل شه).؛ (جدول ه). 

حرف الموة وقد ظهر ذا التحرقف م ركبا متوسطا 
في كلمة 'الصمد'؛ بحيث تبدو رأسه في شكل مربع 
مفرغ الوسط في وضع رأسي أعلى السطر ويمتد 
ضلعه الرأسي الأيسر من أدنى ليلتحم مع الحرف 


أبجديات ١١1.؟‏ 


الخط الكوفي الهددسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


السابق له وهو حرف "الصاد'؛ أما ضلعه الأفقي 
العلوي فيمتد جهة اليمين ليلتحم بحرف "الدال' 
اللاحق له» فتبدو رأس حرف "الميم' وكأنها تمثل 
ركنا لمربع هيئت على شكله كلمة 'الصمد'. 
أما الصورة الأخرى لحرف الميم فهي الصورة 
المركبة المتطرفة في كلمة 'لم' التي تسبق كلمة 
'يلد' في السطر الأول» وقد نفذ الحرف من رأس 
تشبه الصورة السابقة» ولكنها تقوم على مستوى 
السطر» بحيث تستقر على قاعدة أفقية تتجه على 
استقامتها جهة اليمين؛ لتلتحم بالحرف السابق 
وهو حرف اللام'» ثم تتجه القاعدة كذلك جهة 
اليسار على استقامتها حتى نهاية السطر الأول؛ أما 
بالنسبة لكلمة 'لم' التي تسبق كلمة 'يولد"» فيلاحظ 
أنها تتشكل من رأس على شكل مربع مفرغ الوسط 
كذلك ولكن ضلعه الأفقي العلوي يمتد متجهًا 
ناحية اليسار قليلا في شكل خط أفقىي قصيره ثم 
يتجه لأسفل حتى مستوى السطر عن طريق ضلع 
رأسي قصيرء أما الضلع الرأسي الأيسر لرأس حرف 
'الميم' فيمتد رأسيًًا على استقامته لأعلى» مشكلا 
حرف 'اللام» السابق له (جدول 5). 


ولا لحرت العم اف كلمل اللي سق 
كلمة 'يكن' فتبدو رأسه في شكل مربع مفرغ 
الوفظ ايغا ولكن اعلى فشرف النطرة عوك 
تعلو حرف "النون' في كلمة 'يكن"»؛ ويلاحظ 
أذ العلل لاحي الأسررين عدو اراس العريعة 
الشكل تنجه لأدنى قليلا في شكل خط رأسي قصير 
(شكل ه). (جدول 5). 

ع حرق رن وق ظيزر هذا الح مسح بطو 
وحيدة هي الصورة المركبة المتطرفة في كلمة 
'يكن'»؛ بحيث يتشكل من ثلاثة خطوط: خطين 


قصيرين متوازيين رأسيّاء يصلهما من أدنى خط 


العدد السابع 


| الحرف | الصورةٌ 
المفردة 


الصورة المركيةه . 


| مبتداة | متوسطة | متطرفة | 


(جدول 1) تابع تحليل الحروف الكوفية الهندسية المستطيلة بالشكل ه. 


أفقى على مستوى السطرء يمتد ناحية اليمين 
ننصل ادرف النقارق لوعو جرت لكان" 
ويلاحظ أن الخط (القائم) الرأسي الأيسر تتجه 
وكأنه يظهر نقطة حرف النون. 

- حرف الفاء: ويتمثل في صورة وحيدة هي المركبة 
المتوسطة في كلمة 'كفوًا' بالسطر الثاني» من 
زان علق شك زوع صعي مقر اردع عه 
ضلعه الأدنى الأفقى على استقامته جهة اليمين؛ 
ليلتحم بالحرف السابق له وهو حرف 'الكاف. 
ثم يمتد قليلا جهة اليسار؛ ليتصل بضلع رأسي» 
بحيث يشكلان معًا زاوية قائمة» وينتهى الأخير 


ده وق لشفت وك طور ا الح كاد لي 


كلمة 'قل“ بالسطر الأول» ويتكون من رأس مربع 
الشكل ومفرغ الوسط» يرتكز على رقبة رأسية 
تلتصق (تلتحم) به (أي الرأس) من جهة اليمين» 
وتهبط (الرقبة) لأسفل لتلتحم بقاعدة أفقية قصيرة 
بمستوى السطر في شكل زاوية قائمة جهة اليسار» 
ع تنما تحرف “اللام» اللاحق له ويلاحظ أنه 
يعلو الرأس خط أفقي قصير يبدو وكأنه نقطتا 
حرف القاف وهو نوع من أنواع شغل الفراغ. 

- حرف الصاد: ويتمثل في كلمة وحيدة بهذا النص 
وهي كلمة "الصمد' وبصورة مركبة متوسطة. 
ويبدو الحرف فيها ممثلاً في شكل مستطيل أفقي 
مفرغ الوسط؛ ضلعاه الشوارية أفقيًًا أطول 5 
نظيريهما المتوازيين رأسيّاء كما يلاحظ امتداد 
ضلعه الأفقى الأدنى على استقامته جهة اليمين 
على مستوى السطر؛ ليتصل بالحرف السابق له 
روات الحم الرسة على إمسعامظة جيه 
اليسار قليلء لياتحم مع قائم رأسي طويل؛ بحيث 
يشكلان معًا زاوية قائمة» وينتهي هذا القائم من 
أعلى (رأسيًا) بحيث يلتحم بحرف 'الميم' الذي 
يليه» ويلاحظ أن حرف الصاد في شكله هذا يبدو 
وكأنه يمثل أحد أضلاع الشكل المربع الذي 
هيئت كلمة 'الصمد' على شكله ( شكل ه)؛ 
(حدول 5). 


"- الكتابة الكوفية الهندسية المربعة الشكل المرآتية بالركنين 


الجنوبي الشرقي والشمالي الشرقي لإيوان القبلة 

يعد جامع البرديني هو النموذج الفريد في مصر 
الذي يجمع ضمن جنباته نماذج عدة متنوعة للخط 
الكوفى الهندسى الشكل؛ إذ إنه يحتوي بالاضافة 
إلى النماذج الكوفية الهندسية مستطيلة الشكل - 
السابق ذكرها - علي نماذج أخرى للخط الكوفي 


15 


الهددسي المربع فضلاً عن كونه من النوع المراني 
(المثنى - المتناظر)؛ مما جعل من هذا الجامع 
متحفًا للخط الكوفي الهندسي الشكل بأنواعه: 
المستطيل والمربع؛ والمربع المراتي» وتتمثل تلك 
النماذج المربعة الشكل المراتية في: الركن (الناصية) 
الجنوبي الشرقي لاإيوان القبلة - على بعد حوالي 
(15م) من الكتابة بالكتف الثالث - وهو الركن 
الذي يسبق الشباك المستطيل بالطرف الجنوبي 
من الجدار الجنوبي الشرقي (جدار القبلة)» أي 
تشغل اللوحة ناصية هذا الشباك: وبارتفا ع حوالي 
(17م) بالنسبة للوزرة المنفذة عليها أوبمعنى آخر 
عن مستوى أرضية إيوان القبلة» واللوحة الأخرى 
في الركن (الناصية) المقابل للركن السابق أي الركن 
الشمالي الشرقي من إيوان القبلة» وهو الركن الذي 
يلي الشباك الثاني بنفس الجدار (جدار القبلة)» أي أن 
هذه اللوحة تشغل ناصية هذا الشباك كذلك» بحيث 
تسبق السدلة اللطيفة (الشمالية الشرقية)» الواقعة مما 
يلي ذلك الركن من هذا الإيوان» وبارتفاع حوالي 
(195م) عن مستوى أرضية إيوان القبلة؛ ونتيجة 
لذلك الموقع يلاحظ أن الكتابة نفذت في كل ركن 
من الركنين في تمائل وتوازن دقيق؛ إذ إنه من الصعوبة 
بمكان أن يُنفذ في هذا الموضعء بحيث يشغل زاوية 
قائمة عند ملتقى الجدارين الجنوبي والشرقي» وفي 
الموضع الآخر عند ملتقى الجدار الشرقي والكتف 
الذي يمثل بداية السدلة (الشمالية الشرقية). 

ويلاحظ أن هذا الموضع الركني - والذي يوضح 
براعة الفنان المنفذ المبد علصعوبته- يمثل تأَثِيرَاممل وكيا 
جر كسيِّاء إذ ظهر من قبل في زوايا الأركان الأربعة بقبة 
الأمير يشبك من مهدي المعروفة باسم مسجد وقبة 
يشبك أو مسجد القبة*” (881 - 5ه )لال ١م)‏ 
- أثر رقم (8) - بميدان قصر القبة (لوحة ه)) 


أبجديات 9١‏ ؟ 


الخط الكوني الهددسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


فضلاً عن التأثير المملوكي الجركسي الآخر والواضح الكوفي الهددسي الشكل بالجامع؛ ولكنها في هذين 
على هاتين اللوحتين (بجامع البرديني) من حيث طريقة النموذجين قد نفدت من خلال تنزيل أو ملء موضع 
الصناعة والتنفيذ - ظهرت من قبل كذلك في زوايا الحفر للكتابة المطلوبة بمادة صمغية سوداء فقطع 
الأركان الأربع بقبة الأمير يشبك من مهدي - وهي وذلك على أرضية اللوحتين من الرخام المائل 
يقة الحفر والتنزيل بالمعجون الصمغي الملون» للاصفرار؛ إذ إن السائد مادة صمغية سوداء اللون في 
وهي نفس تلك الطريقة المتبعة في كل نماذج الخط كلمات» وأخرى خضراء اللون في بعض الكلمات 


(لوحة 5١أ)‏ الكتابات الكوفية الهندسية المريعة المرآتية بالركن 
الجنوبي الشرقي لإيوان القبلة بجامع البرديني. 


10 


ميد 


(لوحة 5١ب)‏ الكعابات الكوفية الهندسية المريعة المرآتية بالركن (شكل١)رسممفرغ‏ لحروف الكتابة الكوفية الهندسية المربعة المراتية 


الشمالي الشرقي لايوان قبلة جامع البرديني. باللوحتين 4١أ.‏ ب. 


أحمد محمد زكى أحمد 


الأخرى؛ وذلك في كل النماذج السابق دراستهاء إلى 
(شكل 5 7). 
ويتمثل التأثير المملوكي الآخر على هاتين 


اللوحتين من حيث نص الكتابة والذي يتمثل في تكرار 


كلمة 'محمد' أربع مرات بشكل زخرفي منظم ومرتب 
بداخل مساحة مربعة الشكل (لوحة 4؛ ١أ»‏ ب)» (شكل 
5 7)» وهو ما ظهر في سبعة نماذج من ذلك العصر 
أولى نماذجه بوزرة القبة الضريحية بمجموعة قلاوون 
بالنحاسين, ثم تلاه في عضادتي المحراب بوزرة جدار 
القبلة في حجرة ضريح الشيخ زين الدين يوسف ضمن 
زاويته بالقرافة الصغرى, والنموذج الثالث على جانبي 
مدخل الضريح بخانقاه بيبرس الجاشنكير بالجمالية؛ 
والرابع بشكليه الكوفي المربع المعدول والمراتي - 
كما سيرد فيما يلي مفصلا - بوزرة رواق القبلة بمسجد 
الطبنغا المارداني بشارع التبانة» أما النموذج الخامس 
الناصري؛ والمعروف بجامع إبراهيم أغا مستحفظان أو 
الجامع الأزرق بشارع باب الوزير» وبالنسبة للنموذج 
السادس في عصر دولتي المماليكء والأول في عصر 
دولة المماليك الجراكسة ممثلا في زخرفة جانبي قمة 
المحراب بجدار إيوان القبلة بمدرسة وخانقاه سعد 
والأخير (الثانى فى دولة المماليك الجراكسة) فكان 
بحنية محراب صدر إيوان خانقاه الغوري بالغورية فى 
إلا أنه من الملاحظ أن النقاش في جامع البرديني قد 
اتبع في تنفيذه للكتابة الهندسية المربعة الشكل لكلمة 
'متحمد"”- والمكررة رباعبًا يكل لوحة من اللوحتين . . ا« كل 8 رسم مشر لأوضاع كمه محمد (ضلن اه عليه زسلم) تركتي 
- الطريقة المراتية (الخط المثنى - الكتابة المنعكسة) إيوان القبلة بجامع البرديني. 


بر جع بق ]1 


5.1١ أبجديات‎ ١ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


الصورة المركبة 0 


(جدول 7) تحليل لحروف الكتابة الكوفية الهندسية المريعة المراتية 
بالسكلة, 
فظهرت كلمة 'محمد' بكل سطر من السطور الأربعة 
وق كفيك فى انعا عكرسس: رنشروف 1 عاذ 
حروف الكلمة من اليسار إلى اليمين» وهي طريقة 
جديدة ونادرة وغير معهودة من قبل في عصر دولتي 
المماليك البحرية والجراكسة إلا في نموذج وحيد 
يتمثل في الوحدة المربعة السفلى فقط بكل لوحة من 
اللوحتين المستطياتين بوزرة جدار القبلة بمسجد 
العطنيعا" المارةاتي ا .وقد بواصيفة المر جوم نتاف 
عبد الحليم بأنه نموذج لم يتكرر سالفًا أو لاحقا 
لتاريخ هذا الجامع حتى نهاية عصر دولة المماليك 
الجراكسة. 3 
والحقيقة أن نموذج جامع البرديني - الذي 
يعد المثال الثاني الفريد بمصر الإسلامية - يختلف 
من حيث الوضع والشكل (نظم الكتابة المراتية 


العدد السابع 


المعكوسة والمنفذة بكلتا اللوحتين) عن نموذج 
جامع الطنبغا - المثال الأول من نوعه الفريد بمصر 
الإسلامية - إذ إن كل لوحة من لوحتي الجامع الأخير 
تشتمل على وحدتين مربعتين كل واحدة منهما عبارة 
عن وحدة منفصلة قائمة بذاتها» وتتكرر في كل وحدة 
منهما كلمة 'محمد' أربع مرات» ولكن في الوحدة 
المربعة الأولى تكون الكتابة معدولة» وفي الوحدة 
الثانية - المنفصلة عنها بخط أفقي مستقيم - تكون 
كلمة ‏ "محمد" الرباعية مكتوبة بطريقة المرآة» أي أنها 
معكوسة ومقلوبة» وكأنها انعكاس مراتي للوحدة 
الأولى (من اليسار إلى اليمين)؛ أما لوحتا جامع 
للدي دوم وامكان كر و قعل عق بعضهم 
بركني إيوان القبلة» وقد كتبت بكل لوحة منهما 
سابد كر مولي فرعاام اذ زكري بكيائلة 
في الشكل والمضمون - تشبه الوحدتين المربعتين 
السفليتين فقط بلوحتي جامع الطنبغا دون العلويتين 
(لوحة ؟أ). 

ويلاحظ التشابه التام نع كتابتي جامع البرديني 
كذلك - بالإضافة إلى نوع الكتابة المراتية ونصها 
- من حيث إنهما يتشكلان من لوحتين مربعتين من 
الرخام؛ يبلغ طول ضلع ذلك المربع في كل لوحة منهما 
حوالي (؟5 سم") - وهو ما يقل في الحجم كثيرًا عن 
مثيلاتها المملوكية - بحيث يحيط بكل لوحة منهما 
إطار رخامي مربع أسود اللون سمكه رفيع حوالي 
١(‏ سم') - يشبه مثيله في نماذج الكتابة المستطيلة 
بنفس الجامع - فضلا عن النماذج المملوكية السابق 
ذكرها - لكنه يقل كذلك من حيث السمك. 

كما يلاحظ أن نص كلمة 'محمد' بوضعها المعكوس 
المرآني قد تكرر أربع مرات بشكل تربيعي (رباعي) 
فى داخل المساحة المربعة المشكلة بداخل ذلك 
الاطار الأسوف المريم الشكل ع الشابق ذكره 2 


١6 


بحيث شغلت تلك الكلمة 'محمد؟ أربعة سطور 
تربيعية» قوامها 'محمد' في كل سطرء فكانت قاعدة 
الكلمة منظمة ومرتبة بحذاء كل ضلع من أضلاع 
اللوحة المربعة» بطريقة مراتية معكوسة (مقلوبة) 
أي من اليسار إلى اليمين» وذلك في كلتا اللوحتين؛ 
وهو أمر غير معهود سابقًا - بلوحتي جامع الطنبغا 
- أو لاحمًا - بكوشتي العقد أعلى باب المقدم بمنبر 
مسجد جوربجي بالإسكندرية - وتوزيعهم كالتالي: 
- السطر الأول: بحذاء الضلع الشرقي للمربع. 

- السطر الثاني: بحذاء الضلع الجنوبي للمربع. 

- السطر الثالث: بحذاء الضلع الغربي للمربع. 

- السطر الرابع: بحذاء الضلع الشمالي للمربع. 

(لوحات ؛ ١‏ أ بء 7أ)» (شكلا 5 7), (جدول 7). 
رمه التافحط كلك ترقين كل كلنة من كلمالك 
'محمد؛ بحيث تتلاقى معًا رؤوس حرف الميم 
الأول منها في صورته المركبة المبتدئة وذلك في 
وسط الوحدة المربعة - ولكن دون أن يتماسوا 
في المنتصف مع شكل مربع صغير"”- في تشكيل 
زخرفي هندسي مربع الشكلء يتلاءم مع الإطار 
المربع الخارجي؛ فضلاً عن شكل حرف”"الميم' في 
صورته هذه والمؤلفة من مربع صغير مفرغ الوسطء 
والذي يحاكي شكله في النماذج المملوكية السبعة 
السابق ذكرها؛ بحيث تسود هذه الكتابة الخطوط 
المستقيمة والزوايا القائمة» والأشكال التربيعية التي 
لا تتداخل فيها أي منحنيات أو تقويسات. ومن 
الملاحظ كذلك وجود آثار للتطعيم بالصدف - مثل 
النماذج الأخرى السابق ذكرها بالمسجد - غير 
أنها أكثر وضوحًا باللوحة الأولى في الركن الجنوبي 
الشرقي عن مثيلتها بالركن الشمالي الشرقي يوان 
القبلة (لوحتا ؛ ١أ»‏ ب)» (شكلا 5 7)» (جدول 7). 


أما بالنسبة للدراسة التحليلية لشكل الحروف المكونة 
لكلمة 'محمد' المكررة بكل لوحة (وحدة) مربعةء 
فيلاحظ تمائل اللوحتين في شكل الحروف, وهو ما 
يمثل تأثيرًا ممل وكيا آخر كوف العام العثماني» 
نفس شكل الحروف في النماذج المملوكية السابقة 
ولكن مع الاختلاف في وضعها المراتي المعكوس» 
والذي يشبهفقط الوحدتين المربعتين السفليتين بلوحتي 
جامع الطنبغا (لوحتا ؟أ 4 ١أء‏ ب)» (شكلا 5 07 
(جدول 7)) ويتضح ذلك من خلال تحليل الحروف 
على الوجه التالي: 
- حرف الميم: ويلاحظ أن هذا الحرف قد ظهر 
في كلمة 'محمد' المكررة رباعيًًا في صورتين: 
الصورة الأولى وهي المركبة المبتدئة» وتتشكل 
من مربع مفرغ الوسط؛ يمتد ضلعه الأيمن أو 
الأيسر في شكل قائم (خط) عمودي قصير» على 
استقامته لأسفل؛ كي يرتكز على الخط الأفقي 
العلوي لحرف "الحاء' الذي يليه فى صورته المركبة 
المتوسطة. أما الصورة الثانية 006 'الميم' فهي 
الصورة المركبة المتوسطة؛ ويتألف فيها الحرف 
من نفس الشكل المربع المفرغ الوسط في الصورة 
الأولى غير أن الضلع العلوي لهذا المربع يشكل 
جزءًا من الخط الأفقى السفلى لحرف "الحاء؛' 
عاق ل ل الموقة الو ا 6 
هذا قاقر حي نيدن ا البعار للك انعرف 
اللاحق وهو حرف الدال' في صورته المركبة 
المتطرفة (شكلا 5 /)» (جدول 7). 
- حرف الحاء: ويظهر هذا الحرف في صورة وحيدة 
هي الصورة المركبة المتوسطة» ويتألف من ثلاثة 
خطوط: خطين ممتدين أفقيًا ومتوازيين» يصلهما 
الخط الثالث من جهة اليسار» وهو يتألف من قائم 
عمودي قصير. 


أبجديات ١١.؟‏ 


54 3 7 مي ب ١‏ 5 5 -2 2 م لسرا اس) 
الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة 


- حرف الدال: ويتجلى هذا الحرف في صورة 
وحيدة كذلك بالتشابه مع حرف 'الحاء' السابق 
له ولكن بالاختلاف فى نوعية الصورة» إذ إنها 
في حرف 'الدال' هي الصورة الم كه المسرقة 
ويتكون فيها الحرف من أربعة خطوط: خطين 
ممتدين أفقيًّا ومتوازيين» الخط العلوي يمثل امتدادًا 
للحرفين السابقين له» وهما حرفا 'الحاء' و*الميم' 
في صورتهما المركبة المتوسطة؛ وينتهي هذا الخط 
جهة اليمين بقائم رأسي يتجه لأعلى» ليشكلا معًا 
زاوية قائمة» ويلاحظ أن هامة هذا القائم الرأسي في 
مستوى امتداد حرف 'الميم' الأول لكلمة 'محمد' 
في صورته المركبة المبتدثة» أما الخط الرابع الذي 
يتألف منه حرف 'الدال“ فهو يمثل قائمًا رأسيًا 
(عموديًا) قصيرًا يصل الخطين الممتدين أفقيًا من 
جهة اليسار؛ مما جعله في ذلك بحذاء مربع حرف 
'الميم' الثانية في صورته المركبة المتوسطة (شكلا 
ى لا (جدول 7). 


" - الكتابات الكوفية الهندسية الشكل بالمنبر 

يعد المكد 3 الذي يقع بجوار محراب جامع 
البرديني رائعة من روائع هذا الجامع؛ نتيجة لتطعيم 
زخرفته بالطبق النجمي العشري والاثني العشري» 
فضلا عن أشغال الخرط؛ ويضاف إليهم جميعًا استخدام 
الخط الكوفي الهندسي الشكل بنوعيه المربع والمستطيل 
(لوحة (شكل لع 3)» على النحو التالي: 


أ- الكتابة الكوفية الهندسية المربعة بالمنبر 

ويتمثل الخط الكوفي الهندسي المربع في 
الحشوتين اللتين تعلوان مصراعي باب المقدم بهذا 
المنبرء بواقع حشوة مربعة أعلى كل مصراع بحوالي 
(1707م))» وقياسات كل منها(؟ ١سم)‏ تقريبّاء ويحيط 


العدد السابع 


بها إطار خارجي بارز (برواز رفيع) من الخشب قياساته 
(5١سم').‏ ويلاحظ أن الكتابة مطعمة بالصدف 
الرائع - والسائد في مواضع عدة بالمنبر - ونص 
الحشوتين متطابق في نوع الكتابة وطريقة تنفيذها 
وترتيبهاء بالإضافة إلى عدد سطورهاء فنص الكتابة 
هو أعبارة التوحيد' (نص الشهادتين)؛ والتي تعد هي 
النموذج الثاني - على حد علم الباحث - الباقي بعمائر 
القاهرة الدينية في العصرين المملوكي والعثماني من 
حيث التنفيذ على الخشب؛ إذ إن الأول في الحجاب 
الخشبى الخرط بمزملة مدرسة السلطان الأشرف 
قايتباي (1/1./ -ول/امه/117 1١‏ -4174١م)'”‏ في 
قرافة المماليك؛ وبالتالي فإن هذا النموذج أعلى باب 
المقدم بمنبر جامع البرديني هو المثال الوحيد الباقي 
المنفذ على الخشب بمنشات العصر العثماني في مدينة 
القاهرة (لوحة ه٠١))‏ (شكل 8). 


2 ا 
م با 0 


(لوحة )١5‏ الكتابات الكوفية الهندسية براجهة منبر جامع البرديني. 


١7 


ا 7ك أحيكن 
حمد محمد ز شي احما 


(شكل 8) رسم مفرغ للكتابات الكوفية الهندسية أعلى مصراعي باب المقدم باللوحة .١6‏ 


وبالنسبة لتنظيم الكتابة بداخل المربع في الحشوتين 


فيلاحظ دقة تنظيمها في تكوين هندسي بديع؛ مما 
أدى إلى إحداث تناسق وتوازن أعلى المصراع 


الأيمن والأيسر 


لباب المقدم.» بحيث شغلت كلمات 


عبارة التوحيد (نص الشهادتين) خمسة سطور تربيعية 


داخل المساحة المربعة لكل حشوة (لوحة »)١5‏ 
(شكل 36 كالتالي: 


السطر الأول: يبدأ بحذاء الضلع الشرقي للمربع» 
وهو من كلمتين: نا إلمئ وقاعدتهما بحذاء هذا 
الضلع. 

وهو من كلمتين: ”إلا الله“» وقاعدتهما بحذاء هذا 


الضلع. 


- السطر الثالث: بحذاء الضلع الغربي للمربع» وهو من 


كلمة واحدة 'محمد'» وقاعدتها بحذاء هذا الضلع. 


السطر الرابع: قاعدته بحذاء الضلع الشمالي 
للمربع؛ ويضم الحروف الثلاثة الأولى من كلمة 
أرسول' بصيغة 'رسوا. 

السطر الخامس: وهو السطر التربيعي الأخيرء 
ويقع في منتصف (وسط) المؤبع» ويتكون من 
كلمة واحدة هى لفظ الجلالة "الله بالإضافة 
إلى حرف “اللام؛ في صورته المفردة» والذي 
يمثل باقى كلمة 'رسول"'» ويلاحظ أن قاعدة 
لفظ الجلالة في الاتجاه الموازي للضلع الجنوبي 
للمربع» أما قاعدة حرف "اللام' ففي الاتجاه 
الموازي للضلع الشمالي للمساحة المربعة 
(لوحة »)١5‏ (شكل 8). 


٠.1١١ أبجديات‎ 


العدد السابع 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


ومن خلال العرض السابق لكيفية تنظيم الكتابة بداخل 
المربع يلاحظ تأثر الفنان المبدع بنماذج مملوكية 
عديدة"” منها: عبارة التوحيد بجدار القبلة بجامع 
الطنبغا المارداني (لوحة >" ب)» إلى جانب مثيلتها 
بالوزرة الرخامية المحفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة» والمنقولة إليه من منزل تابع لوقف المغاربة 
في الغوري بمديئة القاهرة - هي الأقرب شبهًا لهذا 
النموذج موضوع البحث - وهما منفذان على 
الرخام؛ أما النموذج الثالث المماثل فهو منفذ على 
الخشب وذلك فى الحجاب الخشبى الخرط بمزملة 
مدرسة الأشرف تقاف بصحراء المماليك» ويلاحظ 
التأثر إلى حد بعيد بتلك النماذج الثلاثة مع الاختلااف 
المحدود في شكل الحروف, فضلاً عن طريقة شغل 
الفراغ من خلال استخدام بعض الأشكال الهندسية 
من خطوط أو أضلاع مستقيمة أفقية» بالإضافة 
إلى مربعات صغيرة» إلى جانب شغل فراغ كلمات 
بحروف كلمات أخرى من نفس العبارة المنقوشة 
(لوحة »)١5‏ (شكل 8).» (جدول 8). 
أما بالنسبة للدراسة التحليلية لحروف الخط الكوفي 
الهندسي المربع بالحشوتين المتماثلتين أعلى مصراعي 
باب المقدم بمنبر جامعالبرديني (لوحة5 ١)»(شكل8))‏ 
(جدول 8)) فهي كالتالي: 
- حرف الألف: وقد ظهر هذا الحرف فى نص 
الود جر نار مسا مي الدررة ارده 
في شكل قائم رأسي مستطيل» وذلك في كلمات: 
لفظ الجلالة الأول “الله و'إله» و”إلا"؛ أما فى لفظ 
الجلالة الثاني 'الله' في السطر التربيعي الخاسيي 
منتصف المربع بهاتين الحشوتين فقد كان 
قصيرًا؛ نظرًا لارتفاع هامة حرف "الألف' في لفظ 
الجلالة الأول ”الله“ والذي يقع أسفله. في السطر 
التربيعي الثاني بحذاء الضلع الجنوبي للمساحة 


المربعة بكل حشوة من الحشوتين (لوحة ))١5‏ 
(شكل 8).؛ (جدول 8). 

حرفا الدال والحاء: ويتمثل حرف "الدال' في صورة 
"محهيك ) بحيث يبدو في صورة شبيهة بحرف 
'الحاء“ء في صورته المركبة المتوسطة بنفس 
الكلمة؛ إذ يتكونان من ثلاثة خطوط: خطين 
متوازيين أفقيّاء يصلهما من جهة اليمين قائم رأسي 
(عمودي).؛ ويلاحظ أن الاختلاف الوحيد بينهما 
يتمثل في صغر حجم حرف "الدال' عن 'الحاء» إلى 
جانب احتضان حرف الحاء لحرف "الميم' الذي 
يليه في صورته المركبة المتوسطة (لوحة ,)١5‏ 
(شكل 8 )» (جدول 8). 

حرف الهاء: ويظهر هذا الحرف بصورته المركبة 
المتطرفة فى شكلين: الأول فى كلمة 'إله' في 
السطر التربيعي الأول بحذاء الضلع الشرقي 
للمساحة المربعة بكل حشوة» ولفظ الجلالة 
الأول الذي يشغل السطر التربيعي الثاني» بحذاء 
الضلع الجنوبي للمربع بصيغة "الله » ويلاحظ أن 
هذا الحرف يتشكل من مربع مف رغ الوسط مر تفع 
عن قاعدة الحرف السابق له وهو حرف 'اللامء 
في صورته المركبة المبتدئة في كلمة 'إلهء 
وبصورته المركبة المتوسطة فى لفظ الجلالة. 
أما بالنسبة للشكل الثانى فيتمثل فى لفظ الجلالة 
المربعة؛ ويتكون من مربع مفرغ الوسط ضلعه 
الأفقى الأدنى يمثل امتدادًا لقاعدة الحرف 
السابق له وهو حرف "اللام” في صورته المركبة 
المتوسطة. وذلك من جهة اليمين» ويلاحظ أن 
الضلع الأيمن لمربع حرف 'الهاء* ممتكل على 
استقامته لأعلى؛ بحيث يساوي هامات باقي 


رذن 


'الصورة المركية 
بتداة متوسطة 


2 


(جدول 8) تحليل لحروف الكتابة الكوفية الهندسية المربعة بالشكل 68. 


حروف لفظ الجلالةء أما الضلع الأيسر فيعلوه 
مربع يمثل نوعًا من أنواع شغل الفراغ» والتي 
ظهرت من قبل في الحشوة المستطيلة بالكتف 
الأول من الجدار القبلي من إيوان القبلة بنفس 
الجامع؛ وهو مايمثل تأَثْيرٌاممل وكيّاظهر في نماذج 
عدة من هذا العصر (لوحة ))١5‏ (شكلا 29 /)» 
(جدول 8). 


- حرف الواو: ويتجلى هذا الحرف في صورة 
وحيدة هي المركبة المتطرفة في كلمة 'رسول, 
ويتشكل من رأس بشكل مربع مفرغ الوسطء 
تمتد قاعدته على استقامتها جهة اليمين لتتصل 
بالحرف السابق له وهو حرف ”السين“» أما عراقة 
'الواو' فد تشكلت من امتداد الضلع الأيمن من 
المربع 'رأس الواو' إلى أدنى» ثم ينكسر جهة 


- حرف اللام: وقد ظهر هذا الحرف بصورته 


المفردة في كلمة 'رسول'» ويتشكل من ضلعين: 
الأول أفقي طويل الشكلء أما الآخر فيتعامد 
عليه وهو يتشكل من ضلع أو قائم رأسي قصير؛ 
بحيث يشكلان معًا زاوية قائمة» فبدا الضلعان 
بحيث يحتضنان (أي حرف اللام) لفظ الجلالة 
الذي يشغل منتصف المريع (السطر الخامس 
التربيعي)؛ من الضلعين الشمالي والغربي. 

أما الصورة الأخرى فهي المركبة المبتدئة وتتمثل 
في كلمات: اله ولفْطن الجلالة الأول “اي 
في السطر التربيعي الثاني» والآخر في السطر 
التربيعي الخامس» ويتكون هذا الحرف من 
ضلعين (خطين) أحدهما أفقي قصيرء والآخر 
ولع طول باذ عليه نزاوي قاندهه رادا 
أن هامة حرف "اللام' في لفظ الجلالة الأول أكثر 
ارتفاعًا من هامتها في لفظ الجلالة الثاني وسط 
المساحة المربعة» وبالنسبة للصورة الثالثة وهي 
المركبة المتوسطة وتنمثل في لفظ الجلالة المكرر 
مرتين» ويلاحظ تشابهه مع حرف اللا في 
صورته المركبة المبتدئة» غير أن قاعدته تمتد على 
استقامتها جهة اليمين؛ لتتصل بالحرف السابق 
وهو حرف اللام' في صورته المركبة المبتدئة 
وجهة اليسار؛ لتتصل بالحرف اللاحق وهو حرف 
'الهاء' في صورته المركبة المتطرفة (لوحة ))١5‏ 
(شكلا 07 8)» (جدول 8). 

حرف اللام ألف: ويتمثل هذا الحرف في صورته 
المفردة» ممثلاً في كلمتي “لا بالسطر التربيعي 
الأول بحذاء الضلع الشرقي للمربع؛ و'إلا' بالسطر 
التربيعي الثاني بحذاء الضلع الجنوبي للمربع 
ويلاحظ تشابه هذا الحرف في شكله مع نموذجه 
في نص الشهادتين بالكتف الأول من الضلع القبلى 


أبجديات ١١.؟‏ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة 


لإيوان القبلة بنفس الجامع (البرديني)» ولكنه 
منفذ بالخط الكوفي الهندسي ١‏ تطيل (لوحتا 
٠سء )١5‏ (شكلا 01١‏ 8)» (جدول 8). 


حرف الميم: وقد ظهر هذا الحرف في صورتين: 
الأولى مركبة مبتدأة في كلمة 'محمد' في السطر 
التربيعي الثالث بحذاء الضلع الغربي من المساحة 
المربعة؛ ويتشكل من مستطيل مفرغ الوسط؛ في 
وضع رأسي؛ بحيث يرتكز على ضلعه الأدنى 
الأفقى القصيرء والذي يمتد على استقامته جهة 
امنا الس اند ف الم روطو يرت" اللا 
فى صورته المركبة المتوسطة؛» أما الصورة الثانية 
بي المركنة المتوسطة في نفس الكلمة 'محمد» 
ويبدو الحرف في هذه الصورة بشكل مربع مفرغ 
الوسطء يمتد ضلعه الأفقى الأدنى (قاعدته) على 
استقامته جهة اليمين؛ ا بالحرف السابق» 
وهو حرف 'الحاء؟ في صورته المركبة المتوسطة» 
كينا رةه عليه اليسار؛ ليتصل بالحرف اللاحق» 
وهو حرف الدال' في صورته المركبة المتطرفة 
(لوحة »)١5‏ (شكل 8)» (جدول 8). 


حرف السين: ويتمثل هذا الحرف في صورهة 
وحيدة هي الصورة المركبة المبتدئة في كلمة 
'رسول“'؛ بحيث يتشكل من ثلاثة قوائم متساوية 
الرؤوسء» ترتكر على قاعدة أفقية» تمتد ناحية 
اليسار؛ لكي تلتحم برأس حرف 'الواو', وهو 
الحرف اللاحق له في صورته المركبة المتطرفة 
(جدول 8). 

حرف الراء: ويتجلى هذا الحرف في صورة 
وحيدة هي الصورة المفردة في كلمة “رسول» 
الأول رأسي طويل» ويقع بحذاء الضلع الغربي 
للمساحة المربعة بكل حشوة؛» ويتعامد على 


العدد السابع 
0 


الخط الثاني وهو أفقي أطول قليلاًء ويقع بحذاء 
الضلع الشمالى للمساحة المربعة؛ة بحيث 
يشكلان معًا زاوية قائمة - يشبه حرف "اللام؛' 
في كلمة 'رسول' - عند التقاء الضلعين الغربي 
والشمالي للمساحة المربعة بكل حشوة من 
مصراعي باب المقدم (لوحة »)١5‏ (شكل 8)) 
(جدول 8). 


ب - الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة بالمنبر 

ويتمثل الخط الكوفي الهندسي المستطيل والمنفذ 
على هذا المنبر في الحشوة المستطيلة التي تعلو باب 
المقدم (صدر الباب) (لوحة د (شكل )2 
والتي تبلغ قياساتها( ١‏ ”“ سم) طولاء وحوالي (5١اسم)‏ 
عرضًاء ويحيط بها إطار خارجي بارز (برواز رفيع) 
من الخشب - فُقدَ جميعه عدا ضاعه العلوي فقط - 
ركاسانة (+سم) لوث وحوالي (/١سم)‏ عرضًاء 
ويلاحظ أن كتابة هذه الحشوة هي الأخرى مطعمة 
بالصدف الرائع بالتشابه مع الحشوتين السابقتين 
- ضاع حاليًا من حرف الواو الذي يسبق كلمة 
'ملائكته' أما نص الكتابة فهو يمثل نصًا قرانيّاء يعد هو 
النموذج الثاني في كتابات هذا الجامع؛ بعد الحشوة 
المستطيلة الثالثة بالجدار الجنوبي الغربي لإيوان 
القبلة» والتي نصها 'سورة الإخلاص' (لوحة ؟١١))‏ 
(شكل ه). أما نص هذه الحشوة بالمنبر فهو نموذج 
فريد - على حد علم الباحث - في كتابات العصرين 
المملوكي والعثماني بمصرء وهو يمثل الآية رقم 
(1ه) من *سورة الأحزاب' (لوحة »)١6‏ (شكل 5)) 
وقد نُظمت في ثلاثة سطور كما يلي: 

١‏ - إن الله وَمَلائْكمهُ يُصَلُونَ. 

؟ - عَلَى المي ا يها اين آمو صَلُو[ا]. 

عوك واه سانو فليا 


أحمد محمد ز 


١15 


كي أحمد 


ويلاحظ أنه يفصل بين هذه السطور الثلاثة 
سدايب خشبية» بواقع سدابة خشبية بين كل سطرء 
تشبه نوعًا سدايب الاطار (البرواز) الذي يحدد هيئة 
هذه الحشوة المستطيلة» كما يلاحظ استعانة الخطاط 
المبدع بوسائل متنوعة من الوسائل الهددسية لشغل 
الفرا غ) والتي سبق الاستعانة بها في كتابات الجامع 
الأخرى السابق ذكرها؛ ومنها: خط أو ضلع مستقيم 
أفقي متوسط الطول أعلى حرف '"النون' في كلمة 
'يصلون' بالسطر الأول» وكلمة * يا أيها' بالسطر 
الثاني» و'عليه' واسلموا' و'تسليما' في السطر الثالث؛ 
أو خط أو ضلع مستقيم أفقي قصير الطول كما في 
أغلب كلمات السطرين الأول والثالث» وأسفل حرف 
'النون' في كلمة 'الذين' في السطر الثاني» كما ظهر 
الضلعان المستقيمان في وضع رأسي قصير بحيث 
يتوازيان أعلى كلمة 'النبي' في السطر الثاني» وكذلك 
الحال في كلمة ”تسليما' في السطر الثالث» ولكنهما 
هنا يتوازيان في وضع أفقي قصير (لوحة ))١5‏ 
(شكلا 37 9)» (جدولا 3 .)٠١‏ 


ومن الوسائل الأخرى لشغل الفراغ: المر 
الواحد المفرغ قن ويك (المنتصف)» كما : 
المربع الذي يعلو كلا من حرفي السين' و 'الياء في 
صورتهما المركبة المتوسطة بكلمة 'تسليما" في 
السطر الثالث» بحيث يعلو كل حرف مربع؛ ويفصل 
بينهما حرف اللام' في صورته المركبة المتوسطة 
في شكل جمالي متوازن» كما يلاحظ ظهور ما يشبه 
النقطة كوسيلة من وسائل شغل الفراغ كما في النقطة 
أعلى حرف "اللام' في صورته المركبة المتوسطة 
بكلمة 'يصلون' في السطر الأول وأعلى نهاية حرف 
امار مرك المتطرفة في كلمة "صلوا" 
في السطر الثاني» والتي خلت من حرف "الألف' 
الاق غفل عنه الخطاطه وراك وا كذلك شغل الفراغٌ 


اناللةقملاناد دلوت 


عااك إنها اليك ومو 


علنه 3 سلمما تت ليها 


(شكل ؛) رسم مفرغ للكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة التى تعلو 
باب المقدم باللوحة .١6‏ 


بحروف كلمات أخرى من نفس النص القرآني بهذه 
الحشوة دون الاستعانة بوسائل هندسية أخرى؛ إذ إن 
هذه الحروف بدت وكأنها تحاكى بعض وسائل شغل 
الفراغ الهندسية الشكل» وهو يكل تأثيرًا ممل وكيا 
سبق وأن ظهر في نماذج عدة من كتابات هذه المنشأة 
- موضوع الدراسة - ومن نماذجه في هذه الحشوة 
حرف 'الميم' في صورته المركبة المبتدئة في كلمة 
“امنوا' بالسطر الثاني؛ حيث ظهر هذا الحرف في شكل 
المربع الذي يستخدم في شغل الفراغ؛ بحيث يعلو 
كثيرًا عن مستوى السطر (لوحة © »)١‏ (شكلا 2١‏ 8 
(حدولا 5 .)٠٠١‏ 

أما بالنسبة للدراسة التحليلية لحروف الخط 
الكوفي الهددسي المستطيل بهذه الحشوة المستطيلة 
أعلى باب المقدم بالمنبر (لوحة 5١)؛‏ (شكلا 25 3)) 
(جدولا 29 »)2٠١‏ فهي كالتالي: 

يلاحظ مدى التطابق في الشكل بالنسبة لهيئة 
بعض حروف هذه الحشوة مع حروف الكتابة الكوفية 
المستطيلة في الحشوات الثلاث بالجدار الجنوبي 
الغربي لإيوان القبلة (لوحات 
(أشكال د ؛»ء دي (جداول ك0 5 ”ء 4غ قي 5) 
- وهذه الحروف هي “الألف» بصورتيه المفردة» 


لأ ا بردل6ة 


أبجديات ١١1.؟‏ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة” 


والمركبة المتطرفة» و"الهاءء بصورتيه المركبة المتوسطة 
والمتطرفة» وحرف لواو“ في صورته المفردة؛ أما 
مور اند عنة البسل نه بدس ساك روفي ادك 
عراقته تمثل امتداذا للقائم الأفقي السفلي لرأس هذا 
الحرف, والذي يأخذ شكل المربع؛ فامتدت - عراقة 
الحرف - على مستوى السطرء وذلك في كلمة 
'يصلون' في السطر الأول» وكلمة 'سلموا' في السطر 
الثالث» فبدا حرف '"الواو' وكأنه حرف 'الميم' في 
صورته المركبة المتطرفة (لوحتا 5. /ا), (جدول 5). 

أما الشكل الثاني لحرف "الواو*' والذي بدا به في 
هذه الحشوة بصورة مبتكرة يتجلى في ظهور الحرف 
مأتسما بالحرف السانق ل أو تمع آدقمتدمجا 
معه» كمافى حرف "النون' بصورته المركبة المتوسطة 
و كلين "اهو بالط انار اميق سكل حرف 
'النون' من ارتفاع القائم الرأسي الأيمن لرأس حرف 
'الواو'ء وكذلك الحال في حرف "اللام” في صورته 
المركبة المتوسطة والسابق لحرف “الواو' في كلمة 
'صلوا' بالسطر الثاني (لوحة 5١)؛‏ (شكل 4): 
(جدول 8). 

وبالنسبة لأوجه التشابه الأخرى مع حروف 
الحشوات المستطيلة الثلاث السابق ذكرها 
فتتمثل في حرف "الياء؛ بصورته المركبة: المبتدئة» 
والمتوسطة» والمتطرفة» وكذلك الحال فى حرف 
'اللام' بصورته المركبة المبتدئة مويه أما 
حرف "اللام ألف* فقد ظهر في هيئة متفردة لم 
تظهر في أي من النماذج المملوكية السابقة - على 
حد علم الباحث - أو تلك الموجودة بهذا الجامع؛ 
بحيث ظهر الحرف بصورته المركبة المتطرفة في 
كلمة 'ملائكته' بالسطر الأول في شكل قاعدة من 
خط (قائم) أفقي يسير على مستوى السطر» يمثل 
امتدادًا للحرف السابق له وهو حرف "الميم' في 


العدد السابع 


(جدول9)تحليللحروف الكتابةالكوفيةالهندسيةالمستطيلةبالشكل؟. 


صورته المركبة المبتدئة» ويخرج من منتصف هذه 
القاعدة قائم قصير عمودي (رأسي)» يلتحم به - 
قرب منتصفه من على الجانبين - قائمان رأسيان 
طويلان» وهما يمثلان 'اللام والألف' (لوحة 5١)؛‏ 
(شكل 3)»: (جدول 1). 

أما بالنسبة لحروف: 'الميم؛ والنون» والسين» 
والعين» والصادء والتاء' فيلاحظ التطابق التام مع 
هيئتهم في الحشوات المستطيلة بالجدار الجنوبي 
الغربي لإيوان القبلة بنفس الجامع. لوحات رقم 
)٠١١(‏ أ ب» »)1١(2)1١(‏ أشكال رقم :)١(‏ (5)) 
(ه) جداول أرقام (3 5 2 4» 20 5). 

أما حرف ”الكاف؟ فقد ظهر بصورته المركبة 
المتوسطة فى كلمة 'ملائكته' بالسطر الأول» وبهيئة 
جديدة؛ م كون من قائم رأسي طويل يلتحم 
بالحرف السابق له» ويخرج منه قرب منتصفه قائم 


1١ / 


(جدوا 


الصورة المركبة 2 
| مبتاة | متوسطة | متطرقة | 


ل )٠١‏ تابع تحليل حروف الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة 


بالشكل 5. 


١78 


أفقي قصير يتجه ناحية اليسار ليلتحم بحرف "التاء“ 
اللاحق له؛ بحيث يشكلان معًا مربعًا مفرغاء ويلاحظ 
أن القائم الرأسي لحرف الكاف يمتد على استقامته 
لأعلى؛ بحيث يُكون شاكلته (أي حرف ”الكاف')» 
إذ ينتهي طرفه جهة اليمين بقائم أفقي قصير» فيشكلان 
معًا زاوية قائمة» مما جعل حرف 'الكاف»' في شكل 
وهيئة جديدة وغير معهودة من قبل (شكل 4)) 
«(جدول 6). 

وبالدسبة لحرف "الذال' فقد ظهر لأول مرة في 
كتابات هذا الجامع وبصورته المركبة المتطرفة في 
كلمة 'الذين“ بالسطر الثاني؛ بحيث يتألف من قائمين: 
الأول رأسي ويلتحم به من المنتتصف جهة اليمين 
حرف "اللام' السابق له في صورته المركبة المبتدئة» 
أما القائم الآخر فهو أفقي قصير يسير على مستوى 
السطر؛ بحيث يشكلان معًا زاوية قائمة. 


أمنا احرقة “الباء؟ فى “ضوراته المركنة المتوسطة 
في “كلمة: "لنب" 0 الثاني» فيلاحظ أن 
الخطاط قد أدمجه مع حرف "ليا» اللاحق له 
في صورته المركبة المتطرفة فبدا الحرف في 
انكل لدنم عد اققاء العر ١‏ الا ل 
حرف النون' في صورته المركبة المتوسطة» 
واللاحق وهو حرف آلياء (لوحة ,))١٠8‏ 
(شكل 8 (جدول .)٠١‏ 


ننائج البحث 
- ألقت الدراسة الضوء على نماذج الخط الكوفي 


الهندسي الشكل» وبخاصة النوع المربع بنماذجه التي 
سادت في عمائر المماليك (/55 - 75 ؤه/ . ١١٠5‏ 
- 10١165١م)‏ بمدينة القاهرة» إلى جانب المستطيل 
الشكل والذي ندرت نماذجه؛ ومن ثم الترجيح بأن 
انتشار الأول وندرة الآخر كان هو السبب الفعلي في 
خلط الكثير من دارسي الآثار الإسلامية بين هذين 
النوعين» بل وغيرها من الأنواع الأخرى؛ فشاع بينهم 
مصطلح واحد دارج بالخطأ وهو 'الكوفي المريع؛' 
على كل الأنواع الهندسية الشكل. 

أكدت الدراسة على الصبغة المملوكية التي يتميز 
بها جامع الخواجا كريم الدين البرديني -51١58(‏ 
٠ه‏ 1373-1517م) من خلال ما ازدانت 
به وزرته الرخامية من كتابات كوفية هندسية متنوعة 
الشكل؛ مما جعله بمثابة معرض أو متحف للتقاليد 
والتراث المعماري والزخرفي المملوكي. 

أوضحت الدراسة اللبس الذي وقع فيه الكثير من 
دارسي الآثار الإسلامية بقولهم بأن جميع كتابات 
جامع البرديني من النوع الهندسي المريع الشكل» 
على الرغم من أن بعضهم قد نبه من قبل لهذا الخطأ 
في إحدى دراساته القيمة» وعلى الرغم كذلك من 


أبجديات ١١.؟‏ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


أن الحشوات الثلاث بأكتاف الجدار الجنوبي 
الغربي من إيوان القبلة بهذا الجامع» وكذلك 
الحشوة المستطيلة أعلى باب المقدم بالمنبر» قد 
نسقت حروف كتاباتهم بداخل مستطيل لكل 
منهمء وكذلك الحال في جامعي إبراهيم تربانة 
وعبد الباقي جوربجي بمدينة الإسكندرية. 


أظهرت الدراسة التأثير المملوكى المحلى الموروث 
على الكتايات الهندسية الكل بجابم البرديني من 
حيث شكل الحروف وهيكئتهاء وتوزيع الكلمات» إلى 
جانب وسائل شغل الفراغ» وتنوعها ما بين أشكال 
الحروف» بل وشكل الخط: من خطوط (أضلاع) 
مستقيمة أفقية ورأسية» طويلة ومتوسطة وقصيرة» 
ومربعات صغيرة مفردة» وأخرى متجاورة, أو ثلاثية» 
إلى جانب ظهور شكل يمثل نصف مستطيلء أو ما 
يشبه شكل حرف (10) في الإنجليزية؛ وآخر يمثل 
أسنان حرف السين أو الشدة (”) في اللغة العربية؛ 
بالإضافة إلى استغلال بعض الحروف من نفس النقش 
لملء الفراغ» أو إلحاق خطوط بأوضاع مختلفة 
(رأسية وأفقية) بنهايات (هامات) بعض حروف 
النقش (حرف الهاء فى صورته المركبة المتطرفة)» 
كما أوضحت الدر اسه متاق التأثير المحلي المصري 
الموروث - والشائع في العصر المملوكي الجركسي 
كما في قبة يشبك من مهدي ومدرسة الغوري - 
ممثلاً في الطريقة الصناعية المستخدمة في تنفيذ 
الكتابات بالجامع وهي طريقة ”الحفر والتنزيل أو 
الملء' بمعجون صمغي ملون (أسود وأخضر). 

أبرزت الدراسة ما أدخله الفنان المبدع في العصر 
العثماني على كتابات الخط الكوفي الهندسي الشكل 
بجامع البرديني من التطعيم بمادة الصدف»ء فضلا 
عن التنوع في ألوان الكلمات بداخل كل حشوة ما بين 


العدد السابع 


اللونين الأسود والأخضر للمعجون الصمغي المُنرّل 
بالإضافة إلى زخرفة أرضيات بعض الكلمات بزخرفة 
تمثل معينات صغيرة متلاصقة ومتتالية بالمعجون ذي 
اللون البني الفاتح في وضعين رأسي وأفقي, وبتشكيل 
زخرفي بديع؛ منح الكتابات منظرًا جماليًا جديدًا غير 
أوضحت الدراسة براعة الفنان في العصر العثماني 
في استغلال الشكل المربع الذي يمثل أحد الأشكال 
الهددسية لشغل الفراغ؛ لكي يقوم كذلك - بالإضافة 
إلى دوره - بدور الإعجام (التنقيط)» والذي يختفي 
أساسًا من الكتابات الهندسية طبقًا لقواعدهاء وهو ما 

يتجلى فى كلمات: 'السموات“' يا كافى'» 'يا شافى'» 

ل م 

الغربي لؤيوان القبلة بجامع البرديني موضوع الدراسة. 

رححت الدراسة تفرد نصوص كتابات جامع 

البردينى الهندسية الشكلء وبخاصة تلك الحشوات 
المستطيلة الثلاث التي تشغل الجدار الجنوبي الغربي 

بإيوان قبلته» وهو ما يتمثل في الآني: 

-١‏ إدراج نظ الخلالة ها إل لضن "البستفله يوا 
من جعلها مستقلة كما كانت العادة في النماذج 
المملوكية» وذلك في الحشوة الأولى. 

9- دمج (قرن) نص "البسملة' إلى عبارة *التوحيد' 
(نص الشهادتين)» بدلا من الصيغة المفردة 
لكليهما في النماذج المملوكية» وذلك بنفس 
الجشؤة الأولن: 

*- ننج عبن النصين السابقين إنهاء سطري الكتابة في 
الحشوة الأولى بلفظ الجلالة؛ ومن ثم ظهر نص 
فريد بكل المقاييس. 

ع - على الرغم من التأثير المملوكي الناتج عن التفاعل 
مع الفن الإيراني من مشرق العالم الإسلامي 


اسيل فيد زكي احمد 


في استخدام النص القراني الحمره الثالئة إلا 
أن نوعية هذا النص القراني ممثلا في 'سورة 
الإخلاص' يمثل تفردًا تميز به جامع البرديني عن 
غيره من تلك النماذج السابقة» فضلا عن الاية رقم 
(55) من سورة الأحزاب في الحشوة المستطيلة 
أعلى باب المقدم بالمنبر والمتفردة كذلك. 

ه- إدماج نص يشير إلى اقتباس قراني - من سورة 
النور - بعبارة دعائية جديدة وغير مألوفة» وذلك 
فى الحشوة الثانية بصيغة يا كافى يا شافى يا 
بعاقنا الله“ . 1 ْ 

5- قام الفنان المبدع في الحشوات المستطيلة 
الثلاث بإحداث نوع من التوازن والتمائل عن 
طريق إنهاء كل حشوة بلفظ الجلالة الله . 

أظهرت الدراسة مجانبة كل من قرأ نصوص كتابات 

جامع البرديني للصواب؛ في عدم قراءتهم للفظ 
الجلالة بصيغة "الله في نهاية نص “البسملة' بالسطر 
الأول من الحشوة المستطيلة الأولى؛ بالإضافة إلى 
لفظ الجلالة في نهاية النص القراني لسورة الإخلااص 

في الحشوة الثالثة. 

أوضحت الدراسة الشكل الجديد غير المعهود من 

قبل فى النقوش الكتابية الهندسية الشكل السابقة عن 

الع العثمانى لحرف 'الكاف'» والذي ابتكرته يد 
الخطاط المبدع في جامع البرديني؛ بحيث جعل 

شاكلته قريبة الشبه من رأس حرفي “القاف والفاء» 

لدرجة تجعل القارئ يعتقد بخطأ الخطاط في كتابة 

كلمة 'يا كافي' بالسطر الثاني من الحشوة المستطيلة 
الثانية بحيث جعلها ”يا قافى'» وهو أمر مستبعد 
نمام في ظل هذا الوبداع الفني للكتابات التي تسود 
جنبات هذا الجامع وإن كان قد أغفل حرف "الألف> 
في صورته المفردة بكلمة 'صلوا' في السطر الثاني 


من الحشوة المستطيلة أعلى باب المقدم بالمنبر 
المجاور لمحراب هذا الجامع. 

أبرزت الدراسة تفرد جامع البرديني في تنوع أسلوب 
وطريقة تنفيذ نص الشهادتين أو عبارة التوحيد مرة 
بالخط الكوفي الهندسي المستطيل كأول نموذج 
باق من نوعه بمادة الرخام في الحشوة الأولى» ومرة 
أخرى بالخط الكوفي الهندسي المربع بالحشوتين 
الخشبيتين أعلى مصراعي باب المقدم بالمنبر» ويعد 
الأخير هو النموذج الثاني الباقي على الخشب بعد 
الحجاب الخشبي الخرط بمزملة مدرسة الأشرف 
قايتباي» ومن ثم فإن نموذج منبر جامع البرديني هو 
النموذج الأول في العصر العثمانيء ويليه النموذجان 
بالشباكين على يمين ويسار المدخل إلى جامع عبد 
الباقي جور بجي بمدينة الإسكندرية؛ فضلا عن أعلى 
باب المقدم بمنبر نفس الجامع. 

ألقى البحث الضوء على كتابات الجامع من خلال 
إعداد قياسات لمساحة كل حشوة» المستطيل منها 
والمربع» فضلاً عن ارتفاعها بالنسبة للوزرة المنفذة 
عليهاء بالإضافة إلى قراءة النصوص بدقة» مع القيام 
بإعداد دراسة تحليلية مفصلة لصور كل حرف من 
حروف نقوشهاء إلى جانب وصف الأشكال المتعددة 
لكل منهاء مع القيام بدراسة تحليلية مقارنة للنماذج 
المشابهة لها فى الأمثلة المملوكية السابقة» فضلا عن 
توضيح الشكل الجديد المبتكر وغير المألوف من 
قبل في بعض نماذج الحروفء بالإضافة إلى إعداد 
جحداول تحليلية لحروف الكتابات الكوفية الهندسية 
الشكل وصورها المختلفة: المفردة» والمركبة 
المبتدئة والمتوسطة والمتطرفة» مع عمل تفريغ لكل 
حرف فى صورته وشكله؛ فضلا عن إعداد تفريغات 
لكل 00 من الحشوات الكتابية المربع منها 
والمستطيلء والواردة ضمن هذه الدراسة. 


أبجديات ١١1.؟‏ 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


- أظهرت الدراسة التأثير المشرقي (لشرق العالم 


الإسلامى) والمملوكى فى كتابة بعض الكلمات 
بالككاياتالفويية المعط ل جيف ل ب رفت 
هذه الكلمات في شكل مربع مثل: "لفظ الجلالة'» 
و”أحد'» والصمد؛' في السطر الأول من الحشوة 
الأولى والثالثة» أو في شكل مستطيل مثل: 'بسم» 
و'الرحمن» و'الرحيم'؛ و'إلا' في الحشوة الأولى؛ 
وأولم يكن له'ء و'كفوًا'» و'أحد' في السطر الثاني من 
الحشوة الثالثة» وأكد البحث من خلال الأمثلة السابقة 
على إبداع الخطاط العثماني في زيادة هذا الشكل 
وحسن توظيفه مع الشكل العام لكل حشوة. 

أوضح البحث مدى التأثير المملوكي - الناتج عن 
أصل سلجوقي من مشرق العالم الإسلامي - الواضح 
والجلي على الكتابات الكوفية الهندسية المربعة 
الشكل بجامع البرديني ممثلاً في: الوضع الركني 
- بالتشابه مع قبة يشبك من مهدي - بالإضافة إلى 
نصوص كتاباتها من: اسم الرسول - صلى الله عليه 
وسلم - بصيغة 'محمد' في تكوين تربيعي (أربع 
مرات) على اللوحتين الرخاميتين: بالركنين الجنوبي 
الشرقي والشمالي الشرقي من إيوان القبلة» فضلا عن 
شكل الحروف وهيئتهاء غير أنه يلاحظ تميز نموذج 
جامع البرديني في تلاقي رؤوس حرف الميم في 
مبوارةة الوراكية«العدكة رروظ :”تحصو ) الوحلدة 
المربعة في تكوين هندسي منظمء وهو ما يختلف 
عن النظام السائد في النماذج المشرقية» بل وغالبية 
النماذج المملوكية الممائلة وعددهم سبعة نقوش 
والذين تتماس رؤوس حرف 'الميم' فيهم مع شكل 
مربع صغير يقع في مركز الوحدة المربعة للنقش - 
عدا خانقاه الغوري. 

أظهرت الدراسة أن لوحتي ركني إيوان القبلة بجامع 
البرديني هما النموذج الثاني في مصر بعصورها 


لعدد ١!‏ 
العد لسابع 


الإسلامية المختلفة من حيث استخدام الخط الكو في 
الهندسي المربع المراتي (المتناظر)؛ وذلك بعد 
لوحتى جامع الطنبغا المارداني» وهو ما يمثل تأثيرا 
سلجوقيًا وافدًا على مصر من مشرق العالم الإسلامي 
فى إيران خلال عصر دولة المماليك البحرية» مع تفرد 
لوحتى جامع البرديني عن النماذج النادرة السلجوقية 
والمملوكية من حيث الشكل والوضع في: كونهما 
منفذين بالخط المراتي المعكوس وليس المعدول 
والمقلوب معًا - وهو المعتاد في النماذج القليلة 
السلجوقية والمملوكية - مما أعطى نوعًا من التوازن 
والتوافق على جانبي المحراب وبشكل جديد عن 
طريق الكتابة المراتية المعكوسة. 

ومن التأثيرات المملوكية الأخرى على كتابات جامع 
البردينى كذلك عبارة التوحيد ”نص الشهادتين' 
أعلى مصراعي باب المقدم بالمنبر» فضلاً عن المادة 
المنفذة عليهاء إلى جانب طريقة التنفيذ» وشكل 
الحروف وهيئتهاء بل وكيفية شغل الفراغ فيها. 
اتضح من خلال الدراسة أنه كما تبوعت الكتابة 
الكوفية الهندسية بشكليها المربع والمستطيل على 
الرخام ممثلاً في الوزرة الرخامية بالجامع فقد 
تنوعت كذلك على مادة أخرى وهي الخشب. ممثلا 
باب المقدم, ومستطيلاً أعلاهما (بصدر الباب). 
رجح البحث أن الخط الكوفي الهندسي الشكل 
بنوعيه المستطيل والمربع في جامع البرديني يتوافق 
ويتلاءم تمامًا مع تنوع العناصر الزخرفية الهندسية 
الشكل والتي ازدانت بها وزرة الجامع الرائعة 
الشكلء ذات الصبغة المملوكية. 

لفت البحث النظر إلئن كون جامع البرديني بمثابة 
متحف لأنواع الخط الكوفي الهددسي الشكل بنوعيه 


المربع والمستطيل» فضلاً عن تنوع المادة المنفذ 
عليهاء وهو ما يمثل نموذبحا فريدًا لم تظهر نماذحه 
بهذه الصورة المتعددة من حيث كم النماذج؛ وتعدد 
الأنواع من قبل ولا من بعد بمدينة القاهرة» وإن كان 
قد ظهر بمدينة الإسكندرية فيما بعد بجامع عبد الباقي 
جوربجي على مادتين وهما: الرخام بالمحراب؛ 
والخشب بالمنبرء والشبابيك» وأعلى المدخل 
الخارجي الجنوبي الشرقي. 
وفي نهاية هذا البحث أرجو أن يكون قد ألقىّ 
الضوء على الخط الكوفي الهندسي بنوعيه المربع 
والمستطيل؛ كما آمل من الله العلي القدير أن أكون 
قد وفقت بحوله وقدرته في دراسة وتحليل نماذجهما 
بجامع البرديني بالداردية بر اللي قي قبل الا 
الخط. 


الهوامش 
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أستاذ مساعد بقسم التاريخ والآثار المصرية والإسلامية بكلية 
الآداب» جامعة الإسكندرية. 


الخط الكوفي الهندسي الأشكال (قائم الزوايا): هو خط قائم على 
أساس هندسي؛ إذ إن حروفه ذات أشكال قائمة الزوايا شديدة 
الاستقامة؛ مما يمنح الكمابة مظهر التخطيط الهندسي المنظم 
(المرتب)»؛ إما بداخل مربع فيعرف بالخط الكوفي الهندسي 
المربع (كصمءمتهكمآ عقبه1 لمعتنعصمء© عتمنوكى أو 
مستطيل (الكوفي السعطن) وهكذا الحال بالنسبة للمثلث 
(الكوفي المثلث)» والمخمس ن (الكوفي المخمس)» والمسدس 
(الكوفي المسدس)» والمثمن (الكوفي المثمن)» والنجمي 
(الكوفي في الشكر ل النجمي)؛ والدائري (الكوفي المرتب داخل 
دائرة)» ومع كل هذه ارم المختلفة والمتنوعة. 3 
أنه قد شاع إطلاق اسم 'الكوفي ١‏ عدن كمع إكرة بال 

الكوفي الهندسي الأشكال, وللاستزادة حول مسميات هذا الخط 

باللغة ل اللغات الأخرى الأجنبية فضلاً عن طرق 
تنظيم سطوره داخل مريع» ا 
الكوفية الهندسية المربعة» راجع: إبراهيم جمعة» دراسة في تطور 
الكتابات الكوفية ة على الأحجار ف مصر في القرون الخمسة 
الأولى للهجرة ة مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات في بقاع أخرى من 
العالم الإسلامي (القاهرة, 2)١955‏ 2557 291/435 58؛ وكذا: 
مايسة محمود 00 الكتابات العربية على الآثار الإسلامية منذ 
القرن الأول حتى أواخر القرن الثاني عشر الهجري (9 - ١8م)‏ 
(القاهرة: ١931١م):‏ ده - 55 (لوحة ١١)؛‏ سامي أحمد عبد 


الحليم إمام؛ الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات 
المماليك في القاهرة (الإسكندرية؛ 517 ١ه/1991م): 7٠‏ - 
١‏ 


يذكر ماكس هرتز ,1162 :7/2 أن المماليك استخدموا الخط 
الكوفي بأنواعه المختلفة ومنها الخط الهندسي الشكل في أبنيتهم 
وعلى راخهاتيم من الخارج إلى جانب خط النسخ؛ وذلك 
لمرافقته لعنصر الزخرفة والتشكيل الجمالي؛ مما أعطى رونقًا 
للمباني من الداخل والخارجء؛ وغالبًا ما كانت هذه الكتابات 
في حجور المداخل؛ على شكل أفاريز أو إطارات مستطيلة» أو 
داخل مناطق مربعة الشكل. تحوي نصوصًا قرانية أو عبارات 
دينية) وقد نفذت بطرق وأساليب شتى» وللاستزادة راجع: سامي 
عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات 
المماليك فى القاهرة؛ .١9- ١١/‏ 

رَجْحَ سامي أحمد عبد الحليم - رحمه الله - أن استخدام الخط 
الكوفي الهندسي المربع بالنسبة لزخرفة المشربيات الخشبية: 
وغيرها من الحشوات الخشبية الأخرى حدث في أواخر العصر 
المملوكي وخلال العصر العثماني» مدللاً على ذلك بأن معظم 
الأمثلة العديدة من هذه التحف الخشبية !! 0 لتي يحتفظ ل 
متحف أله لفن الإسلامي بمدينة القاهر 5 ترجع |! كر العثماني» 
وللاستزادة حول الكتابات والعبارات التى ظهرت على التحف 
الخشبية والمنفذة بالخط الكوفي الهددسي المربع؛ راجع: سامي 
عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات 
المماليك في القاهرة» 1/4 - 5. 


للاستزادة حول عرص كرات القبة الضريحية ضمن مجموعة 

ا في التنفيذث» بالاضافة إلى الدراسة التحليلية 0-6 ف 

راجع: 

كعد 7ع كلاد عتأمصةكل/ةا' نع8 - ورععوم8 .1.8.1 

8/1 ,وق كعناوظناف كعد اع همق دع كلملام هكم 

(1881) 2 .اط دعقنة5 عسمغتسدءحآ ,مءتفمروط ععنيم]'! مله 
:8 عا ,8 .هلظ ,104 ,(1883 عتلدت ع1) 


ا 0 
الصناعية المستخدمة في التنفيذ» بالإضافة إلى الاترابة التحليلية 
ل لا ا 


للاستزادة حول نصوص ا ا 0 الجاشنكير 
ضمن خانقاته بشارع الجمالية» إلى جانب الطريقة الصناعية 
المستخدمة في التنفيذ» ؛ بالإضافة إلى 0 راسة التحليلية للحروف» 
راحع: سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية 
كتابية بمنشات المماليك في القاهرة» 1١١7‏ - 1ك 
للإستزادة حول نصوص كتابات رواق القبلة بمسجد الأمير 
الطنبغا المارداني بشارع التبانة» إلى جانب الطريقة الصناعية 
الممتكدم في العنيلء » بالإضافة إلى الدراسة التحليلية للحروف. 
فضلا عن التأثير الإيراني لنص الكتابة التي تتضمن عبارة التوحيد 


أبجديات ١١‏ ؟ 


العدد السابع 


الخط الكوفي الهندسي 


(نص الشهادتين) ونماذجها بإيران» راجع: د خر حي 
الخط الكوفى الهند بتي المريع علية كابية يمتقات المتااء ليك في 
القاهرة 4١8-551١‏ 


4 1 لومعم[ دده ودرولطم دما عكرزين] أمادع و0 تصس!اظ .5 
عاتملا بجعلا ممه سملصمآ) 11 .امنا طق وتوم زه ترصن ياي 
.ا 603 .ئف ,1747 ,(1939 


للاستزادة حول نصوص كتابات جامع آق سنقر الفارقاني» إلى 
جانب الطريقة الصناعية المستخدمة فى التنفيذ» بالإضافة إلى 
الدراسة التحليلية للحروف راجحع: سامي عبد الحليم» الخط 


الكوفي 


الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات المماليك في 
القاهرة 175 - .1١5١‏ 


للاستزادة حول نصوص كتابات مدرسة السلطان حسن» إلى 
جانب الطريقة الصناعية المستخدمة في التنفيذ» بالإضافة إلى 
الدراسة التحليلية للحروف راجع: سامي أحمد عبد الحليم 
إمام» 'الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان 
حسن بالقاهرة'» كلية الآداب» جامعة المنصورة, العدد التاسع» 
(19485١م)؛‏ سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع 
حلية كتابية بمنشات المماليك في القاهرة» .١55--١151١‏ 


للاستزادة حول نصوص كتابات ضريح السلطانية) إلى جانب 
الطريقة الصناعية المستخدمة في التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة 
التحليلية للحروف» فضلاً عن التأثير الح كاده من المشرق 
الإسلامي في نص الكتابة المتضمن اسم الرسول (ي) والخلفاء 
ري (أبو بكر - عمر - عثمان - علي) راجع: 
سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشآت المماليك في القاهرة» 4١57-1١47‏ سامي أحمد عبد 
الحليم إمام؛ 'ضريح السلطانية بالقاهرة ونقوشه الكوفية الهندسية 
المربعة» مجلة كلية الآداب» جامعة الإسكندرية» العام الجامعي 
١-1935١م.‏ وقد أورد المرحوم سامي أحمد عبد الحليم 
مجموعة من النصوص بالخط الكو كرتي البندسي العريع والجتفدة 
على وزرات ازدانت بها جدران بعض العمائر السكنية في العصر 
المملوكي البحري» وثقلت إلى شح القن الإسلامي. ٠‏ راجع: 
سامي عبد الحليم: الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشات المماليك في القاهرة» ١5‏ - 75١؛‏ بالإضافة إلى 
مي 1 م 
الفن الإسلامي. راجع: سامي عبد الحليم, الخط الكوفي الهندسي 

لح لي لاا لسو لفاح ا جملا .١‏ 


للاستزادة حول نصوص كتابات مدرسة وخانقاه الأمير 
سعد الدين بن غراب بدرب الجماميز» إلى جانب الطريقة الصناعية 
المستخدمة في التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة التحليلية للحر 8 
راجع: : سامي عبد الحليم» ل ا 
كتابية بمنشات المماليك في القاهرة» /ا١-طكه.‏ 

للاستزادة حول نصوص كتابات مدرسة وخانقاه الأمير جمال 
الدين يوسف الأستادار بالجمالية» إلى جانب الطريقة الصناعية 
0 بالإضافة !! ري ا 
راجع: سامي عبد الحليم؛ ١‏ الخط الكرف اللعاشى العزن جرية 
كتابية بمدشات المماليك في القاهرة؛ ١‏ ا ا 


ي الشكا ل حلية زخرفية بجامع البرد ديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة“' 


1١ 


18 


للاستزادة حول نصوص كتابات داخل وخارج جامع المؤيد 

شيخ المحمودي داخل باب زويلة, إلى جانب الطريقة الصناعية 

المستخدمة في التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة التحليلية للحروف» 

راجع: 

101 ,(1881) 2 .810 علمة5 عمغتسهدآ ,للا . معوهك] 
:6 - 1 .وها ,5 - 1 .ولط ,104 


سامي أحمد عبد الحليم إما 'أضواء على الخط الكوفي 
الهندسي المربع ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة 
كلية الآداب جامعة المنصورة, العدد الحادي عشر (331١م))‏ 
-.5؛ سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع حلية 
كتابية بمنشات المماليك في القاهرة» ٠5‏ 75.0-5؟,. 


للاستزادة حول نصوص كتابات حجر مدخل البيمارستان 
المؤيدي بسكة المحجرء إلى جانب الطريقة الصناعية المستخدمة 
في التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة التحليلية للحروف» راجع: سامي 
عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات 
المماليك في القاهرة» ١ه‏ -لمه5. 


للاستزادة حول نصوص كتابات المدرسة الزمامية بمنطقة الغورية» 
إلى جانب الطريقة الصناعية المستخدمة في التنفيذ باللإضافة إلى 
الدراسة التحليلية للحروف. راجع: : سامي عبد الحليم الخط 
الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات المماليك في 
القاهرة. 559 - 555؟. 
للاستزادة حول نصوص كتابات مدرسة الأمير فيروز الساقي 
بدرب سعادة. إلى جانب الطريقة الصئاعية المستخدمة في 
التنفيك بالإضافة إلى الدراسة التحليلية للحروف» راجع: سامي 
عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات 
المماليك فى القاهرة, 555 .517١-‏ 
0 حول نصوص كتابات جامع الجنابكية بالمغربلين: 
لى جانب الطريقة الصناعية المستخدمة في التنفيذ» بالإضافة 
0 الدراسة التحليلية للحروف» راجع: سامي عبد الحليم: 
الخط الكو في الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات المماليك في 
القاهرة 588-507٠.‏ 


للاستزادة حول نصوص كتابات المدرسة الصاحبية» إلى جانب 
الطريقة الصناعية المستخدمة في التنفيذ» بالإضافة إلى الدراسة 
التحليلية للحروف» راجع: سامي عبد الحليم, الخط الكوفي الهندسي 
المربع حلية كتابية بمنشات المماليك في القاهرة؛ 5/85 .5٠05-‏ 
للاستزادة حول نصوص كتابات المدرسة البردبكية في شارع 
أم الغلام, إلى جانب الطريقة الصناعية المستخدمة في التنفيذ» 
باللإضافة إلى الدراسة التحليلية للحروف» راجع: سامي 
عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات 
المماليك في القاهرة *.” .5١١-‏ 

للاستزادة حول نصوص كتابات الحجاب الخشبي 0 
بمدرسة الأشرف قايتباي بصحراء المماليكء؛ إلى جانب الطريقة 
الصناعية في التنفيذ» بالاضافة إلى الدراسة التحليلية 00 
راجع: : سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع حلية 
كتابية بمنشات المماليك في القاهرة» ألم لاكى, 


أحمد محمد زكى أحمد 


الما 


5 


قدو 


5 


للاستزادة حول نصوص كتابات الوزرة الرخامية بقبة الأمير يشبك 
من مهدي بكوبري القبة» إلى جانب الطريقة الصناعية المستخدمة 
في التنفيذ؛ بالإضافة إلى الدراسة التحليلية للحروف, راجع: سامي 
عبد الحليم: الخط الكو كر السديي المزيم جيه ككاية بميقا- 
المماليك في القاهرة: 51١1/‏ -55”. 


للاستزادة حول نصوص كتابات مناطق انتقال مئذنة جامع السلطان 
أبو العلا ببولاق» إلى جانب الطريقة الصناعية المستخدمة في 
التنفيذ؛ بالاإضافة 7 الدراسة التحليلية للحروف: خم سامي 
عبد الحليم؛ الخط الكو وفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشآات 
المماليك في القاهرة» ” لس 0 


للاستزادة حول نصوص كتابات خانقاه الغوريء إلى جانب الطريقة 
الصناعية المستخدمة فى التنفيذ. بالإضافة إلى الدراسة التحليلية 
للحروف.» راجع: ساي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي 
المربع حلية كتابية بمنشات المماليك في القاهرة» 00101 


أورد المرحوم سامي عبد الحليم في دراسته القيّمة حول الخط 
الكوفي الهندسي المربع بمنشآت المماليك نموذجين لعمائر 
مملوكية كانت تحتوي على نقوش كتابية ولكنها درست بفعل 
الزمن؛ إلى جانب منشآت أخرى ضاعت تماماء للاستزادة راجع: 
سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المريع حلية كتابية 
بمنشات المماليك في القاهرةء زه - وهم" 

شاع الخط الكوفي الهندسي بأنواعه المختلفة كحلية كتابية 
بعمائر السلاجحقة في مشرقف العالم الإسلامي» وذلك منذ النصف 
الثاني من القرن الخامس ى الهجري/الحادي عشر الميلادي» 
وظل سائدًا في زخرفة العمائر في العصر الصفوي في القرن 
الحادي عشر الهجري/السابع عشر الميلادي» ومن نماذجه ما 
يشاهد في مدن عديدة بالعراق مثل: بغداد» والنجفء وكربلا 
والموصلء والبصرة؛ والكاظمية؛ وغيرهم, بالإضافة إلى مدن 
مختلفة بإيران مثل: هراة» ونيسابور» ومشهدء ويزد. وقم 
وبخارى» وخراسانء والري» وتبريز» وسمرقند» وأصفهان. 
ومهان؛ وغيرهمء وللاستزادة حول أصل نشأة الخط الكوفي 
الهندسىء واراء علماء الآثار حولهاء بالإضافة إلى نماذجه 
الأولى في مشرق العالم الإسلامي: فضلاً عن طبيعة النصو 
والعبارات وماهيتهاء بالإضافة إلى نماذج هذا الخط في الفنون 
الإسلامية المختلفة راجع: 


وآ .أه؟ ,بعصم مره عبمتطصةععدرط عتينل أمندتع ترجه د07 مصساك] 
48 - 1747 


إبراهيم جمعة؛ دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار 
في مصر في القرون الخمسة الأولى للهجرة» 2545 8, حاشية 
رقم (5)؛ ديماند, الفنو ا 
مراجعة وتقديم أحمد ف فكري (القاهرة» ام ا 
سامي أحمد عبد الحليم: الخط الكوفى الهندسى المر 

حلية كتابية بمنشات المماليك فى القاهرة» 4 -57. 


الحلنايث الكتابية والجسزى لبط الكو م 0 
مشرق العالم الإسلامي إلى مصرء منها: 


337 


ان 


533 


أن مصر كانت زمن المماليك أرض خصبة بما حباها الله به من 
أمان نتيجة بعدها عن خطر المغول؛ ومن ثم هاجر إليها الكثير من 
الصنعات والفنون المختلفة بأربابها من مشرق العالم الإسلامي» 
ونعموا بأمنها ورخائهاء فأبدعوا ونقلوا العديد من التأثيرات الفنية 
المختلفة, التأثر بالعناصر الزخرفية الصينية السائدة على التحف 
الصينية القادمة من بلاد الصين. ممثلة فى الأختام التجارية؛ 
والكتابات الصينية على البورسيلين والسيلادون» وللاستزادة 
راع اساي عبد اللحليم: بالخ الكوفي اليندسي المريع عليه 
كتابية بمنشآت المماليك في القاهرة» .٠١5- 1١١‏ 

ا ا ا كل ريشة (قوسم 
جانبي) من ريشتي العقد ثلائي الفصوص (المدائني) أعلى حجر 
مدخا لهذا لجان رلك ترون نهدا حو لقره 5 المربعة 
المذكوزف تومن مهذه بأسلوب الجقر فر البارز على أرضية حجرية 
عائرة) تصن كتابتها: "محمد زمتول: الله اعم على بن نشأت'؛ 
وبالتالي فمن المتوقع أن يكون نص الحشوة اليسرى - اليمنى 
بالنسبة للواقف أماء جك المد جل وال فقدت هو النصف 
الأول من نص الشهادة (عبارة التوحيد) وهو: 'لا إله إلا الله'. 


عبد الرحمن كتخدا: يعد الأمير عبد الرحمن كتخدا بن حسن 
جاويش القازدغلي هو شيخ المشيدين في مصر العثمانية» بل إنه 
رائد العمارة العثمانية في مصرهء بل أميرًا للعمارة على مر الأزمنة 
والعصور التي مرت على مصر الإسلامية؛ إذ لم يشيد أحد من 
الأمراء أو الحكام مثلما شيد. ولم يُعمر أحد من الأمراء والحكام 
مثلما عَمّرَ هذا الأمير من عمائر لغيره؛ وللأولياء والصالحين» وال 
عت الرسول 369 بل وَرَصَدَ لها الأوقاف الجامة» وللاستزادة 
حول ترجحمته وصفاته وسماته. فضلا عن عمائره ومنشاته؛ إلى 
جانب زياداته ومقصورته بالجامع الأزهر» واتساعها وشكلهاء 
ومادة بنائها وعمدهاء ومحرابهاء ومنبرهاء والقبة التي خلف 
المحراب» راجع: حجة وقف الأمير عبد الرحمن ب 
355 أوقاف» مور خةغاية جمادى الثانية (/ا81م ١ ١‏ هم/ع اا ١م‏ 
ص ه حول 10م -١‏ رج م١‏ - ول لان زه كت بالا 
ولا 4 52341١‏ - لا 11 ه ىلا5١‏ - 5ل 
4١44 - 1١58 0188185-14‏ الجبرتي» عبد الرحمن 
بن حسن بن برهان الدين الحنفي (ت الا 
عجائب الآثار في التراجم والأخبار» تحقيق أ. د. عبد الرحيم 
عبد الرحمن عبد الرحيمء الجزء الأول (القاهرة» 
17م 5*”307؛ الجزء الثاني» ه - 4١١‏ مبارك» علي (ت 
0١1ه/883١م)»‏ الخطط التوفيقية الجديدة لمصر والقاهرة 
ومدنها وبلادها القديمة والشهيرة. الجزرء الثاني (القاهرة. 
#4 ل دححكم) ال دهت5” مدال بتكت نئ/55؟؟؛ 
الجرء الرابع» /71 - 235 258 44؛ الجزء الخامس» »٠١5‏ 
5 ؟؟؛ الجزء الثامن. ٠/5‏ 
سامي عبد الحليمء الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
ا 0 داره؟. 


لفت لفت النظر إلى ذلك المرحوم: سامي عبد الحليم» الخط الكوفي 
الهندسي المربع حلية كتابية بمنشآت المماليك في القاهرة: »١١5‏ 
حاشية رقم (2))5 4 ؟. 


أبجديات ١‏ ؟ 


5١ 
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الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


يتم الدخول إلى هذا الممر (الدهليز) عبر فتحة باب تقع في الضلع 
الشمالي الشرقي (البحري) من الدركاه؛ أي عن يمين الداخل من 
المدخل الرئيس إلى تلك الدركاه. 


للاسترادة حول الطريقة المستخدمة فى تنفيذ هاتين اللوحتين» 

بالإضافة إلى الدراسة التحليلية لحروفهما راجع: 

-102 ,(1881) 2 .هلظ - علةذ عصفغ أسعل عطاق ,معومظا 
:6- 4 .م21 ,2 - 1 .ولط ,104 


سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشآت المماليك في القاهرة» 1414؟543-1: ولوحات رقم 
1٠‏ /؟ سامي عبد الحليم» أضواء على الخط الكوفي الهندسي 
المربع ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة» /+251-1) 
لوحتا 211١‏ ؟3١.‏ 


للاستزادة حول الطريقة المستخدمة في تنفيذ هاتين اللوحتين» 
بالإضافة 0 الدراسة التحليلية لحر وفهما. راجع» بساني 
ميك الفاهو 01 جو 84-١‏ ولوحات رقع 
48-5 سامي عبد الحليم؛ أضواء على الخط الكوفي الهندسي 
السري ريتوقة العامة سلطالا لسري لح قمر ٠ت‏ لوحة 
رك 

سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشات المماليك فى القاهرة» ”١‏ - 5 5 حاشية ؟. 

يصف حسن عبد الوهاب هذا الخط بأنه من نوع 'الخط الكوفي 
المربع » راجع: حسن عبد الوهاب» تاريخ المساحد الأثرية 
(القاهرة» 93154 ١م),‏ 50 

قرآن كريم؛ سورة الواقعق ايات رقم (لالا)؛ (78)؛ (73). 


ذكر كل من: المرحوم سامي عبد الحليم» وأحمد محمود دقماق 
أن هذه النماذج جميعها من نوع 'الخط الكوفي الهندسي المربع» 
مع العلم بأن سامي عبد الحليم قد نبه بنفسه إلى هذا الخطأ الشائع 
بين دارسي الاثار الاإسلامية بإطلاق مسمى كوفي مربع؛ على كل 
أنواع الخط الكوفي الهددسي الشكلء المختلفة راجع؛ سامي 
0 الخط الكوفي الهندسي العريد جلة ايه 
فاك المداليك فى القاغوةء ىه ل طاعية ركم كن 
483 أحمد محمود محمد دقماق» مساجد الاسكندرية الباقية 
في القرنين الثاني عشر والثالث عشر بعد الهجرة؛ مجلد ١‏ (رسالة 
ماجستير غير منشورة» جامعة القاهرة» 4١5‏ ١ه/غ‏ 193م)) 
ل تي عي 

قرآن كريم» سورة الحجرء الآية (54). 

'نضْرٌ من الله وَقنْحُ َرِيبٌ وَبَشْرْ الْمُؤْمنِينَ يا محمد اقتباس قرآني 
من سورة الصفء أي ةارقم )١7(‏ . ذكركل من : حسن عبد الوهاب» 
وسامي عبد الحليم. وعوض عوض محمد الإمام» وأحمد دقماق 
أن هذه النماذج جميعها من نوع 'الخط الكوفي الهندسي المربع؛ 
راجع: حسن عبد الوهاب, تاريخ المساجد الأثرية» /؟55؛ سامي 
عبد الحليم, الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية تفيشات 
المماليك في القاهرة» 50-555؟؛ عوض عوض محمد 


العدد السابع 


8 


الإمام» الآثار والأملاك المعمارية لعبد الباقي حوربجي بمدينة 
الإسكندرية دراسة تاريخية أثرية وثائقية (القاهرة» 991١م)»)‏ 
أحمد دقماق» مساجد الإسكندرية الباقية في القرنين 
الثاني عشر والثالث عشر بعد الهجرة» مجلد ل دم رم حت 
3 الاء لاا - 4لا, 515-581. وقد قرأ أحمد محمود 
دقماق لسطر السفلي من حشوني كوشتي عقد بياب مقدم 
المنبر ارم “ما شاالله' بدون لفظة كان '؛ راجع: 
أحمد دقماق» مساجد الاسكندرية الباقية في القرنين الثاني عشر 
والثالث عشر بعد الهجرة. مجلد 3 /الا. 

الخط المثنى (الكتابة المراثية): هو ذلك الخط الذي يُقرأ طردًا 
ر عكساء ويعرف كذلك باسم 'الكتابة المنعكسة' أو 'الكتابة 


المراتية', ويظلن غليه المتمانيرت' سم 'إينه لي'» وهو يدل على 
0 الخط؛ إذ تكتب العبارة الواحدة بهذا الخط 
مرتين؛ بحيث يمكن قراءتها اسح ان امارج لمكي 


إلى جانب المزج بين حروفها؛ مما ينتج عن ذلث شكل زخرفي 
رائع وبديع. راجع: محمد عبد العزيز مرزوقء الفنون الزخرفية 
الإسلامية في العصر العثماني (القاهرة, ام 0٠‏ ذكر 
المرحوم سامي عبد الحليم أن للخط الكوفي الهندسي المربع 
نموذجًا آخر في العصر العثماني» وذلك بجامع الملكية صفية 
(1قد هل ٠15م)‏ - أثر رقم )5٠١(‏ - بالداودية» بينما 
أوردت هدايت علي تيمور في دراستها للماجستير حول جامع 
الملكة صفية أنه لا يوجد به سوى نصين فقط» أحدهما يشكل 
اللوحة التأسيسية للمسجدء وهي تعلو المدخل المؤدي إلى جناح 
القبلة» أما الآخر في رقبة المخروط الذي يعلو جلسة الخطيب 
بالمنبر» وأضافت أنهما بخط النسخي» راجع: هدايت علي 
تيمورء جامع الملكة صفية دراسة أثرية معمارية» الجزء الأول 
(رسالة ماجستير غير منشورة» عاج العامرة ا 
4 سامي عبد الحليم) » الخط الكوفي الهندسي المربع حلية 
كتابية بمنشات المماليك في القاهرة, 565”". 


البرديني: ورد ذكر كريم الدين بن أحمد البرديني الشافعي في 
وثائق وقف خاصة بعمائر قريبة من جامعه بلقب الخواجا؛ مما 
يدل على أنه كان من كبار التجار» كما ورد ذكره كذلك بلقب 
الشيخ في ترجمة علي باشا مبارك له والواقع أن هذا الرجل نفسه 
يشر من قريب أو بعيد إلى أتي من اللقبين في النتفوش التأميسية 

لعي بداخل الجامع بالإزار الخشبي أسفل السقف؛ ولا حتى في 
32 ى الخارجي ببدن المئذنة, ولكنه وصف نفسه في التقش 
الكو (الداخلي) بصيغة: 'العبد الفقير كريم الدين... '» وفي 
النقش الثاني (الخارجي) بصيغة “العبد الفقير الحقير كريم الدين 
البرديني 2-6 “دوهي دلائل كدير إلى كان المعتئ لا يفتحرباي 
رد ا 'عبدًا لله تعالى» . علي مبارك؛ الخطط 
التوفيقية» الجزء الثالث» “5-55 5 5؛ الدراسة القيّمة لمحمد 
حمزة إسماعيل الحداد» موسوعة العمارة الإسلامية في مصر من 
الفتح العثماني حتى عهد محمد علي (525-9577١ه//ا ١5١‏ 
-1858م)» المجلد الثاني» العمارة الدينية» الجزء الأول, عمائر 
القاهرة الدينية (القسم الأول)؛ مجلد .١151-١5٠ 2١‏ ويلاحظ 
تعدد الجوامع التي أطلق عليها اسم جامع البرديني؛ منها الجامع 
موضوع البحث» وهو بالداودية) وهناك جامع البر لبر ديني بشارح 


أحمد محمد زكى أحمد 


506 


4١ 


١5 


باب القرافة, ويحوي ضريح المشيخ محمد البرديني» وضريح 
الشيخ خليل المرصفيء وهو متخرب وبجعل مكتبًا في أيام علي 
باشا مبارك» راجع: علي مبارك» الخطط التوفيقية) الجزء الرابع» 
كا 
الخواجا: هي كلمة فارسية *خواجة' بواو معدولة أي لا تنطق» 
فهي على ألسنة عجم إيران 'خاجة'» ومعناها 'السيد ورب البيت 
والعا ختر الما والعنا كم والنصي وتو الططليةوالكاتي» والديخ + 
وقد انتقلت كلمة 'لخواجة ' إلى العربية في صيغتها أخوا» بضم 
الخاء في الحالتين» وفي الصيغة الحديثة 'خواجة ' بفتح الخاء ع في 
اللهجات الشرقية تمدن اليك وانتقلت إلى التركية العثمانية 
86 في صيغة أخوجع" بمعنى 'المسجل أ ا 
أو المتعلم'» واستعملت في العصر المملوكي لقبّا من ألقاب 'أكابر 
التجار الغرس "2 وورد هذا اللقب في العصر العشماني للإشارة 
إلى أكابر التجار؛ فأطلق على 'شاه بندر التجار'» كما أطلق على 
'المحتسب"* » للاستزادة راجع: أحمد السعيد سليمان» تأصيل ما 
ورد في تاريخ الجبرتي من الدخيل (القاهرة» 0 4 
مصطفى بركاتء الألقاب والوظائف العثمانية دراسة فى تطور 
الألقاب والوظائف منذ الفتح العثماني لمصر حتى إلغاء الخلافة 
العثمانية (من خلال الآثار والوثائق والمخطوطات ١511‏ - 
4 ام (القاهرة ٠٠56م ,59١ 55٠.‏ 


شار ع الداودية: ذكر علي مبارك أنه ينقسم إلى قسمين: شارع 
الداودية القبلي؛ وشارع الداودية البحريء ويقع الأخير في الجهة 
البحرية من مسجد الست صفية» ويبتدئ من شار ع سوق العصرء 
وينتهي بشارع المغربلين» وذكر مبارك بأن طوله ١7م‏ وأضاف 
أن ما يحتويه جهة اليسار عطفة تسمى عطفة جامع البرديني وهي 
غير نافذة» ويجوارها جامع الشيخ كريم الدين البرديني» أما من 
جهة اليمين فتبدأ بحارة سبيل الجزار؛ التي يسلك منها لشارع 
سبيلين» راجع: علي مبارك؛ الخطط التوفيقية» الجزء الثالث» 
2.7557 


درب الفواخير: يعد هذا هو الاسم القديم لشارع الداودية 
البحري» وكان من ضمن خط المدابغ القديمة» كما هو منصوص 
عليه في حجج وقفيات هذه الخطة؛ ففي وقفية الأمير إسماعيل 
كتخدا القازدغلي طائفة عزبان أنه أريد امسر بحن العا 
القديمة تجاه زاوية كريم الدين البرديني» راجع: : علي مبارك» 
الخطط التوفيقية» الجزء الثالث» *4 5 -55؟, 


للاستزادة حول '*مخطط جامع البرديني” وأصله المملوكي» 

ونماذجه راحع: 

[ عصده 1 ,7ه ننه تعفنتوده عمل راعذ /لا .0 تناع معع 12 .آ 
47 ,(1932 ,5ة) 


مركز الدراسات التخطيطية والمعمارية» أسس التصميم المعماري 
والتخطيط الحضري في العصور الإسلامية المختلفة بالعاصمة 
القاهرة, منظمة العواصم والمدن الإسلامية؛ 54١١‏ ١ه/.‏ 133١م‏ 
د. 45.07 محمد حمزة إسماعيل الحداد موسوعة العمارة 
الإسلامية في مصر من الفتح العثماني حتى عهد محمد علي 
١7و‏ - كم - 1848م) المدخل (الكتاب 


- 


ك5 


و1 


الأول). 94-.4؛ محمد حمزة موسوعة العمارة الإسلامية) 
المجلد الثاني» الجزء الأول» 519-1١7‏ 1. 
للاستزادة حول الوزرة الرخامية وزخارفها راجع: طه عبد القادر 
يو سف عمارة. العناصر الزخرفية المستخدمة فى عمارة مساجد 
العصر العثماني, المجلد الأول (رسالة دكتوراه غير 
منشورة. جامعة القاهرة» 584 ام ١/4‏ . 


القاهرة في 


للاستزادة حول وصف المئذنة وإبداعها وروعة زخارفها وتنوعها 
راجع: : محمد حمزة» موسوعة العمارة الإسلامية» المجلد الثاني» 
الجزء الأول؛ القسم الأول؛ 55١-1509؛‏ أحمد محمد زكي 
أحمك تشكيل الجدران الخارحية في عمائر القاهرة الدينية 
في العصر العثماني ( 977 - ١5١5‏ ه//ا51 1١‏ -48ا1ام)) 
المجلد الأول (رسالة دكتوراه غير منشورة» جامعة الاسكندرية» 
0 لك 0 لد 


ذكر كل من: والتر إينز» وسامي عبد الحليم» وطه عبد القادر 
يوسف عمارة» ومحمد حمزة أن الكتابات بداخل جامع البرديني 
من نوع الخط الكوفي المربع, راجع: سامي عبد الحليمء 
الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات المماليك 
في القاهرة» ص -ه”2 وحاشية رقم (7)؛ طه عمارة» العناصر 
الرخرفية المستخدمة في عمارة مساجد القاهرة في العصر 
العثماني» المجلد الأول» ١/0/؛‏ محمد حمزة» موسوعة العمارة 
الإسلامية؛ المجلد الثاني الجزء الأول» القسم الأول؛ .١57‏ أما 
إبراهيم جمعة فقد ذكر أن هذه الكتابة 'كوفي هندسي الأشكال' 
دون أن يحدد النوع. راجع: إبراهيم جمعة» دراسة في تطور 
الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر في القرون الخمسة 
الأولى للهجرة؛ 4 *8, هامش (5)) 86 5. مع العلم أن هذه 
الكتابة ذات الحروف قائمة الزوايا زتبت بداخل الشكل الهندسي 
المستطيل» وهو ما سبق وأشار إليه المرحوم سامي عبد الحليم بل 
وأكد عليه من شيو ع هذا الخطأ بين الآثاريين» وهو إطلاق مصطلح 
الخط الكوفي الهندسي المربع على كل أنواع الخط الكوفي قائم 

اليا في اتكاله الهدسية المحتفة ابل سامي عبد الحليم» 
الخط الكوفى ي الهندسي ل 5 المماليك في 
القاهرة» .١©‏ حاشية رقم (؟). 


قرأ كل من: طه عبد القادر يوسف عمارة ومحمد حمزة إسماعيل 
ادر هذا السطر بدون لفظ *الجلالة' في آخره وذلك بصيغة: 
بسم الله الرحمن الر 'البسملة' وفقط. راجع: طه 
عمارة العناصر الزخرفية المستخدمة في عمارة مساجحد القاهرة 
في العصر العثماني» مجلد الأول /1١؛‏ محمد حمزة» موسوعة 
العمارة الإسلامية» المجلد الثاني؛ الجزء الأول» القسم الأول» 
1-0 


حيم' أي بنص 


تأثرت مصر بإيران في استخدام "عبارة التوحيد' أو “نص 
الشهادتين' بالخط الكوفي الهندسي المربع؛ وللاستزادة حول 
ل وائل نماذجف فضلاً عما تلاها. إلى جانب وصفها وطريقة 
تنفيذهاء وذلك عبى شو اهد القبورء وجدران المساجد الجامعة 
بالإضافة إلى غيرها من النماذج وال لمضروبة على العملة راحع: 
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أبجديات 1.” 


لمك 


ردكت 


2 


الخنط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة' 


سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
بختشات المثاليلة في 0 48١5ل‏ 595١-آالاطكء‏ 
وللاسترادة حول النصوص والعبارات الدينية المنفذة بالخط 
الكوفي الهندسي المربع» راجع: سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي 
الهندسي المربع حلية كتابية بمنشات المماليك في القاهرة» 5- 
2 

سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشات المماليك في القاهرة, 4158-1١51‏ 15 -195١؛‏ 
سامي عبد الحليم؛ أضواء على الخط الكوفي الهندسي المريع 
ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة» .4١‏ 

سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع» 4١45-١457‏ 
سامي عبد الحليم؛ أضواء على الخط الكوفي الهندسي المربع 
ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة» .54١‏ 


سامي عبد الحليم» أضواء على الخط الكوفي الهندسي المربع 


ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة» .١/-١ 5١‏ 
سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع» كدا الا 


تيتا نت د ان حت ا ا ايل ظة اريت 


تعددت الطرق الصناعية المستخدمة في تنفيذ الكتابة الكوفية 
الهندسية الشكل ما بين: طريقة التلبيس أو التطعيم (الحفر 
والدفن). وطريقة الفسيفساء الرخامية (عندوه/7 عاطايهد/8) 
'الخردة'؛ وطريقة الحفر أو النحت أو النقر البارزء طريقة الرسم 
تحت الطلاء الزجحاجى الشفاف» وللاستزادة حول هذه الطرق 
الصناعية وتنفيذها راجع: عبد اللطيف إبراهيم علي» وثيقة 
الأمير آخور كبير قراقجا الحسني دراسة ونشر وتحقيق» سلسلة 
الوثائق التاريخية القومية مجموعة الوثائق المملوكية 2١‏ مجلة 
كلية الآداب» جامعة القاهرة, المجلد الثامن عشرء الجزء الثاني» 
ديسمبر (5335١م))‏ )2 تحقيق رقم ١(‏ ٠)؟‏ حسيء ن مصطفى 
حسين» المحاريب الرخامية في قاهرة المماليك البحرية» دراسة 
أثرية فنية» المجلد الأول (رسالة ماجستير غير منشورة» جامعة 
القاهرة» 5٠.5‏ ١ه/385١م).‏ 55-55؛ طه عمارة, العناصر 
الزخرفية المستخدمة فى عمارة مساجد القاهرة في العصر 
العثماني» المجلد الأول» 117 - .١174‏ أما بالنسبة لطريقة 
'الحفر والتنزيل أو الملء بالمعجون الصمغي الملون* فقد كانت 
معروفة في العصر الفاطمي؛ وذلك بهدف ملء الكتابة المحفورة 
على الرخام» ولم يُكتب لهذه الطريقة الانتشار والذيوع إلا في 
عصر دولة المماليك الجراكسة وتحديدًا زمن السلطان الأشرف 
اباي في النصف الثاني من القرن التاسع الهجري/الخام, 
عشر الميلادي؛ مما جعا ل الاعتقاد بأنها لم عرف إلا في هذا 
1 ابر الجر كدي ويلاحظ أن قوام هذا المعجون الصمغي 
عبارة عن مزيج من زيت خاص ومساحيق أخرى مثل : مسحوق 
'الوسبيداج”' أو 'الوسفيداج ى 'بياض الرصاص والذي يعرف 
الكبدا 0 الرصاص"'»؛ ومسحوق 'الجفصين؟ أو 
'الجفسين": أي الحص أو الجبس» ٠‏ وهو 'سلفات الكلس“» إلى 
جانب مسحوق صمغي نائج عن إفراز لزج تفرزه بعض النباتات 
والأشجار الصماغة؛ ومن ثم فهو يجمُد في الهواء» ومن أنواعه 
'الصمغ العربي' وما شابه ذلك من مساحيق ومواد أخرى» 


العدد السابع 
6 


5 


لعاات 


كه 


لاه 


ويستعمل هذا المزيج مع الألوان التي تضاف إليه أو بدونه لتنزيله 
في الحجر أو الرخام بغرض الرخرفة أو للرسم به على مادة الخشب 
كذلكء راجع: سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع 
حلية كتابية بمنشات المماليك في القاهرة» ان -5” حاشية رقم 
زفمة ويلاحظ أن مثل هذا المعجون الصمغي الملون قد ظهر من 
قبل جامع البردينى - موضوع البحث - بالوزرة الرخامية لإيوان 
قبلة جامع محب الدين أبو الطيب (3+4--5585وه/ل/ا؟ه١-‏ 
ام) في رأس شارع خان أبو طاقية - أثر رقم (4) -وذلك 
بالمعجون المنون الأسود والأحمر - ضاع أغلبه - وللاستزادة 
حوله يمكن الرجوع إلى الدراسة القيمة لمحمد حمزة» موسوعة 
العمارة الإسلامية» المجلد الثاني الجزء الأول القسم الأول 
ه-55. أما بالنسبة لفكرة التطعيم بالصدف فيلاحظ شيوع 
ذلك في وزرة المسجحد ومنيره الخشبي» وقد أورد ذلك علي 
مبارك في خططه بقوله: أوبه منبر مر صع بالصدف وحيطانه 
كذلك...ث راجع: علي مبارك» الخطط التوفيقية) الجزء الرابع» 
0-0 


يذكر سامي عبد الحليم أن هذا الحرف قد ظهر بصورته 
وشكله في اللوح الرخامي المربع المحفوظ بمتحف جامعة 
بنسيلفانيا بفيلادلفيا في الولايات المتحدة الأمر يكية» برقم سجل 
(8[81258)) في كلمة 'عليه* وللاستزادة راجع الدراسة التحليلية 
لحروف هذا اللوح والتي تكررت في حجر مدخل جامع المؤيد 
شيخ راجع: سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهددسي المربع 
277٠١ 019-184‏ حاشية رقم 5١1 :)١(‏ حاشية .)١(‏ 
-103 ,(1881) 2 .ولط - علةذ عمغتسعل لالظ ,حععم ا 
.3 .18 ,3 .هلك ,104 


قران كريم» سورة النورء آية رقم (3)» للاستزادة حول 'سورة 
النور'. وتأويل آياتهاء وتفنيدهاء وتفسيرهاء راجع: الألوسي, 
أبي الفضل شهاب الدين السيد محمود الألوسي البغدادي 
رت 1106ه/185م)» روح المعاني في تفسير القران العظيم 
والسبع المتاني؛ المنيرية» بيروتء» لبنان» الجرء الثامن عشرء 
85-417 .., أما بالنسبة للاية رقم (9ه) والمشهورة باية النور: 

فللاستزادة حول مبحث تفسيم ر قوله تعالى: (الله نور السَّمَوَات 
وَالأزض)» وتأويلات كلمة 'نور“ عند المحققين والفلاسفة 
والمتأخرين والصوفية والمحدثين» راجع: تفسير الإمام الألوسي» 
روح المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني» -١78‏ 
ا 

يلاحظ أن شكا ل هذا الحرف قريب الشبه جدًا من حرف 'القاف' 
ولف 'الكاف", وربما أراد الخطاط أن ببددع شكلاً جديدًا مبتكرًا 
وغير تقليدي لحرف 'الكاف'؛ وذلك لعدم وروده بهذه الصورة 
- على حد علم الباحث - في أي من النقوش الكتابية الهندسية 
الشكل السابقة عن العصر العثماني بمدينتي القاهرة والإسكندرية؛ 
مما يجعل البعض يتشكلث بوقوع الخطاط في خطأ الكتابة؛ إذ إنه 
كان يقصد (يا كافي) ولكنه أخطأ فكتب يا قافي' بوضعه حرف 
'القاف' مكان حرف لكام هذا أمر مستبعد تمامّاء ويلاحظ 
أن كل من قام بقراءة هذا النص قرأه على أنه 'يا كافي' أي بحرف 
'الكاف'؛ راجع: طه عمارة» العناصر الزخرفية المستخدمة في 
عمارة مساجد القاهرة في العصر العثماني؛ المجلد الأول» .١515‏ 


١ /ا‎ 


أحمد محمد زكى أحمد 
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امن 


1١ 


وقد ظهرت كلمة 'كافي' مرة أخرى ولكن حرف 'الكاف' كان في 
شكله المعتاد في مثال لاحق لجامع البرديني» وذلك على شباك أعلى 
فتحة باب الدخول بجامع عبد الباقي جوربجي بالإسكندرية بصيغة 
'الله كافي' منفذة على خرط خشبء وبالخط الكوفي المستطيل 
الشكل كذلك. 


ظهر الاقتباس !/١‏ الفرالي بو ابن اللرع الرخام صر سير 
المدخل الرئيس بجامع جاني بك الأشرفي (الجنابكية) في شارع 
المغربلين بصيغة: لا إله إلا الله محمد رسول الله أرسله بالهدى 
ودين الحقا. . راجع: سامي عبد الحليم؛ ؛ الخط الكوفي الهددسي 

لمربع حلية كتابية بمنشآت المماليك في القاهرة؛ ا اا 
0 ا لم . كما ظهر في منشأة لاحقة لجامع البرديني وذلك 
في جامع عبد الباقي جوربجي بمدينة الإسكندرية؛ في موضعين؛ 
الأول: بطرفي كوشتي العقد أعلى باب المقدم بمنبره الواقع يمين 
الواقف أمام المحر اب» بصيغة: 'نْضرٌ منّ/الله وَفنْح قريب وَبَشْرْ] 
الْمُوْمنِينَإيا محمد'؛ إذ ذ إنه يمل اقتباسًا قرآنيّا من سورة الصف آية 
رقم »))١17(‏ نصه انَضرٌ من الله وَفْنْحٌ قَرِيبٌ". أما الموضع الثاني: 
فكان في شكل حشونين تجاوران آلحشوتين السابقتين (أي 
بداخل كوشتي العقد أعلى باب مقدم نفس الختير)ءرو نض مقزون 
بعبارة التوحيد» بصيغة: “لا إله إلا الله محمد رسول الله/ما شا الله 
كان"؛ ولكنه في هذا الموضع الثاني ظهر في حشوة منفذًا بالخط 
الكوفي الهندسي المستطيل وفي الأخرى بطريقة مبتكرة ومتفردة 
هى الطريقة المراتية (المنعكسة - المقلوبة). 
سورة الإخلاص: سميت بهذا الاسم - طبقًا لما أورده الإمام 
الألوسي - لما فيها من التوحيد؛ كما عرفت بالأساس؛ لأن 
التوحيد أصل لسائر أصول الدين» وعن كعب كما قال الحافظ 
ابن رجحب أسسي ,السموات السبع والأرضون السبع على هذه 
السورة قل هُوَ الله أحَدٌ"» فالمراد به ما لقت السموات والأرض 
إلا لتكون دلائل على توحيد الله تعالى ومعرفة صفاته التي 
تضمنتها هذه السورة العظيمة» وللاستزادة عن أسمائها الأخرى 
المتعددة: 'سورة قل هو الله» وسورة المعرفة» وسورة التوحيد. 
وسورة الصمد»ء وسورة المعوذة» وسورة الجمال» وسورة 
المانعة» وسورة المغفرة» وسورة البراءة» وسورة المذكرة» وسورة 
الإيمان؛ وغيرها"؛ فضلاً عن فضائلها ومآثرها الجليلة» إلى جانب 
تفسير كلماتها ومعانيهاء راجع: تفسير الإمام الألوسي» روح 
المعاني في تفسير القران العظيم والسبع المثاني» الجزء الثلاثون 
(جزء عم)ء 2378-55-5 يلاحظ ظهور نص سورة اللإخلاص في 
أحد جوانب القاعدة المربعة لمئذنتي جامع البايزيدية بإستانبول 
(91هم/5. 5 ١م)‏ (لوحة .)١8‏ 
للاستزادة حول الدراسة التحليلية لنصوص الخط الكوفي الهندسي 
المربع خارج وداخل جامع المؤيد شيخ راجع» 
-101 ,(1881) 2 .هلط - علي5 عمغتسعل لظ ,ومعوم] 

,1-5 .هلظ ,104 


سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع» 5.0-5.9 5, 


للاستزادة حول الدراسة التحليلية لنتصوص الخط الكوفي الهندسي 
المربع والمستطيل يصدر حجر مدخل المدرسة الصاحبية» راجع: 
سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع 5.5-525. 
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للاستزادة حول هذا التأثير المشرقي ونماذجه راجحع: سامي 
عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع» 575 -510 5 حاشية 
رقم(١).‏ 

لم يضع كل من قرأ هذا النص لفظ الجلالة 'الله' في نهايته؛ راجع: 
ماي ا ا ل يي 
في العصر العثماني, المجلد الأول»7١؛‏ محمد حمزة» موسوعة 
العمارة الإسلامية؛ المجلد الثاني» الجزء الأول» القسم الأو! ل 1537 


للاستزادة حول التأثير المشرقي في زخرفة العمائر بالنقوثش 
الهندسية المربعة, راجع: سامي عبد الحليم» الخط الكوفى 
الهندسي المربع؛ ؛ 5-5 4 لوحتا 9 أ 4 .١‏ 

للاستزادة حول نصوص هذه اللوحات الأربع ودراستها التحليلية» 
راجع: سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية 
كتابية بمنشات المماليك في القاهرة» /5-117؟8, لوحة 288 
05 


سامي عبد الحليم» الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشات المماليك في القاهرة» 1١8-١١‏ 4١1-لا5اء‏ 
05.١189 111-95‏ 515-84.0. يذكر المرحوم 
باحر لالم 'طريقة المرأة' يمثل تأثيرًا سلجوقيًا 
وافدًا من إيران من ض ضمن التأثيرات المشرقية على مصر زمن دولة 
المماليك البحرية ومن نماذجه هناك هه القرانية بكوشتي 
الجمعة (المسجد الجامع في امنهان» 9 5 
أكبر العمائر السلجوقية بإيران» ويضيف سامي - رحمه الله - 
بأن هذه الكتابة المراتية قد ظهرت بصيغة 'محمد' مكررة أربع 
لا ا 0 
ل ا ا ل ا 
عد الحيم الضبد الكوفي ل اي 
المماليك في القاهرة» »١١17-- 1١١‏ لوحات رقم (5)؛ (55). 
والحقيقة أن هذا الخط المرآتي قد ظهر في نموذج ثالث - لاحق 
على نموذج جامع البرديني موضوع البحث والدراسة - وذلك 
الباقي جوربجي (11171ه//175م) بمدينة الإسكندرية؛ ولكنه 
منفذ بالخط الكوفي المستطيل» وقد أخرج الباحث دراسة مشتملة 
ومفصلة عنه بعنوان: أحمد محمد زكيء 'الخط الكوفي الهندسي 
المراتي ل لل ب 
0 دراسة تحليلية مقارنة '» بحث بسلسلة بحوث سعبة 
الدراسات التاريخية والأثرية بمجلة مركز الخدمة للاستشارات 
البحثية (مارس ٠١7‏ 5, كلية الآداب» جامعة المنوفية). 

يلاحظ أن السائد في النماذج المشرقية والمملوكية من هذا النوع 
من الكتابات الهندسية المربعة هو أن تلتقي روس حرف 'الميم' 
في صورته المركبة المبتدئة لكلمة 'محمد' الرباعية في وسط 
الوحدة المربعة بحيث يتماسون مع شكل مربع صغير يقع في 
مركز هذه الوحدة؛ كما في النماذج المملوكية السبعة - السابق 
ذكرهم - عدا لوحتي خانقاه الغوري» واللتان تتشابه معهما لوحتا 
جامع البرديني. 


أبجديات ١١1.؟‏ 


58 


الخط الكوفي الهندسي الشكل حلية زخرفية بجامع البرديني بالقاهرة 'دراسة تحليلية مقارنة 


سامي عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشات المماليك فى القاهرة) ١١5‏ 


حول وصف هذا المنبر راجع: محمد حمزق موسوعة العمارة 


الإسلامية, المجلد الثاني» الجزء الأول» القسم الأول» -1١5٠0‏ 
كل 


الخشب النقي: هو من الأخشاب الواردة إلى مصرء ويمتاز بلونه 
الأصفر الفاتح وبأليافه القوية» ويحتوي على مادة صمغية غزيرة» 
ويستعمل في صناعة المنابر والأبواب» والشبابيك ودكك المبلغ. 
شادية الدسوقي عبد العزيز» اللأخشاب في العمائر الدينية في 
القاهرة العثمانية (القاهرة 57 1ه/ ٠5م‏ 5ل. 


العدد السابع 


الا 


8 


للاستزادة حول تلك الكتابة وشكل حروفهاء راجع: سامي 
عبد الحليم؛ الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية بمنشآت 
المماليك في القاهرة» ,5١107-811١‏ 


ذكر المرحوم سامي عبد الحليم ستة نماذج ثفذت عليها عبارة 
التوحيد بالخط الكوفي الهندسي المربع ضمن منشآت الدولة 
المملوكية (البحرية والجراكسة)» للاستزادة راجع: سامي 
عبد الحليم» الخط الكوفي الهددسي المربع حلية كتابية بمنشات 
المماليك في القاهرة؛ .1١71-159‏ 


وقمية ابي الحسن المريني بتلمسان 
رع13ن1105 20طط0)-2[1 رسددعدآط -له نطة معغلهك5 كتستعدطا8ة امع سوم لمك 
2ج ,مععدوء 1 1' 


03 


نحمدبن حمو 


عوطقم 
كذ ترلندد عتط1' تصمعئتط عتصسماوا صذ لععهة؟ عمتللتباط عدعععمة عتاطسم له عمعم مص عط]' 
692-2) لمعتفصلط نلذ سددمدآط تطة عه ونء عط مع عاأعدط عماعهل عمعصم ملم سه طعت لعمععممى 


خل51 عه عنوده854 20ط05)-21 علتخصا لصناه؟ عصمئة عط ده لعطتوكما عدبت ع1 .(0128 752-1330 / الم 
علق نوك مععصع !1 رعنودمك/طا عمعنلعسنه8 


أبجديات ١١.؟‏ 


المسلمين خاصة المساجد والمدارسء فكان منها وقف 
الأراضى والأشجار المثمرة وكذا المساكن والدكاكين 
وحتى الزيت الذي يستعمل في الإضاءة» وأيضًا الحخصر 
والقناديل وغير ذلك من الأمور التي يجعلها أصحابها 
خالصة للمسجد محبسة عليه وكثير من هذه الأوقاف 
ندوّن وتكتب حتى لا يستطيع أحد تغييرهاء ومن المواد 
التى كانت تُكتب عليها هذه الأوقاف نجد الحجارة 
بأنواعهاء بحيث نجد مثل هذه الوقفيات موجودة ق 
كثير من المساجدء وفي هذا الصدد فإنني سأحاول دراسة 
وقفية موحودة فى مسجد العباد أو مسجد سيدي أبي 


ل ل ليه 
المسجدا الذي .ينانا أو الحسين علي 'اللمزيى لمااادخل 
مدينة تلمسان' في بداية القرن الثامن الهجري الرابع 
عشر الميلادي» وقبل أن نشرع في الكلام على هذه 
الوقفية نتطرق باختصار إلى الدولة المرينية وإلى ترجحمة 
ل الحسن وكيفية دخوله إلى مدينة تلمسان. 


بنومرين (544ه - 901ه/9"؟1م - ٠100م)‏ 

بنو مرين من شعوب بني واسين وهم من زلاتة؛ 
ويُرجحع بعض المؤرخين نسبهم إلى العرب» استقروا 
في إقليم تلمسان تحت ضغط الهلاليين وبقوا هناك 
إلى أن نفذوا إلى المغرب الأقصى بعد معركة العقاب» 
واستقروا ما بين وادي صا ونهر الملوية؛ وأخذوا في شن 
غارات وهجمات على الدولة الموحدية دامت 0 
خمسين سنة» قبل أن يتمكنوا من النصر والقضاء عليها سنة 
59١١م‏ على يد زعيمهم أبي يوسف يعقوب بن 
عبد الحق' وبعد أن توطد له الأمر خرج للقاء الزيانيين 
- ولقد كانت استحكمت بينهم عداوة قبل ذلك - 
واستطاع هزيمتهم في وادي إيسلي سنة ٠5717ه/1711١ام‏ 
وحاصر تلمسان ثم عاد إلى المغرب» ثم هزمهم مرة 


العدد السابع 


أخرى سنة 51/3ه/15179١م»‏ واستمرت الحروب بعد 
ذلك سنة /541ه//81/١١م‏ ثم سنة 5914ه/4 1595م 
ثم في العام الذي يليه؛ ثم سنئة /751ه/1317١م»‏ وكانت 
ولا تستطيع دخولهاء إلى أن قرر السلطان المريني 
أبو يعقوب يوسف بناء مدينة المنصورة بالقرب من 
تلمسان واستمر الحصار من سنة 5954ه/15948١م‏ إلى 
سنة 1/05ه/787١م؛‏ حيث توفي أذ يعقري فنك 
الحصار ورجعت الجيوش المرينية إلى المغرب الأقصى." 
ثم انشغلت الدولة بعد ذلك بنزاعات داخلية على 
العرش إلى أن استقر الأمر لأبي الحسن علي بن أبي سعيد 
المرينىء الذي توجه إلى تلمسان وحاصرهاء وأعاد بناء 
المنصورة وتمكن من دخول تلمسان بعد سنتين وستة أشهر 
من حصارها وذلك سنة /91/اه/781 ام 
عثمان بن يعقوب بن عبد الحق» يكنى أبا الحسن» 
لقبه المنصورء أمّه الصالحة المباركة العنبر» ولد 
بتفرديوك في صفر سنة هام بويع بعد 
أبيه يوم الجمعة الخامس والعشرين لذي القعدة 
سنة 1/71ه/ .7١م‏ ومات رحمه الله بذات الجنب 
الأول من عام اه/ ١ه‏ 8ام وله ستون سنة» 
ودفن بشالة وكانث: دولته عشرين سئة وثلاثة أشهر 
ويومين»” وقد كتب عنه ابن مرزوق كحابًا أسماه 
المسند الصحيح الحسن في ماثر ومحاسن مولانا 
أبي الحسنء وذكر من أخلاقه وصفاته وسيرة حياته 
ما يدل على فضل هذا السلطان المرينى»” وأسهب 
ابن مرزوق في ذكر منشاته التي منها ما كان بفاس 
من ماثر جميلة وبنايات حفيلة كمسجد الصفارين 
ومسجد حلق النعام وهما كبيران وصومعاتهما عالية» 
وبنى مساحد عدة وصوامع بالمدينة البيضاء كذلك» 


.محمد بن حمو 


وبالمنصورة من مدينة سبتة الجامع المتصل بالقصر 
السعيد» ومساحد كذلك بها كثيرة» وبمدينة طنجة 
وسلا وشالة ما يثير منه العجب. وبقصبة مدينة تازي 
ومكناسة ومراكشء وما بناه أيضًا بالمغرب الأوسطء 
وأما المساجد والزوايا في سائر البلدان والمناهل فلا 
تدخل تحت الضبطء وأنشأ أيضًا مدرسة الصهريج 
بعدوة الأندلس في فاسء كما أنشأ المدرسة الكبرى 
مدرسة الوادي» ثم المدرسة الكائنة حوفي جامع 
القرويين وتعرف بمدرسة الصباح.» ثم أنشأ في كل 
بلد من بلاد المغرب الأقصى وبلاد المغرب اللأوسط 
مدرسة؛ بتازى ومكناسة وسلا وطنجة وسبتة وأنفي 
وأزمور وأسفي وأغمات ومراكش والقصر الكبير» 
وبتلسمان وبالجزائر مدارس مختلفة الأوضاع 
بحسب اختلاف البلدان» وحيّس على المدارس كتبًا 
نفيسة ومصنفات مفيدة» كما جحدد مارستان فاس 
وغيره» وأضاف ابن مرزوق: 'وأخبرني ابن فرحون 
قال: ما مررت في بلاد المغرب بسقاية ولا مصنع من 
المصانع - أي صهريج - التي يعسر فيها تناول الماء 
للشرب والوضوءء فسألت عنه إلا وجدتها من إنشاء 
السلطان أبي الحسن رحمه الله“ قال ابن مرزوق: 
'وصدق فإن أكثر السقايات المعدة للاستسقاء وسقي 
الدواب بفاس وبلاد المغرب معظمها من بنائه 
وكذلك أكثر الميضآتء أما القناطير فقنطرة وادي 
ردات وقنطرة بني بسيل وقنطرة الوادي بداخل 
فاس وقنطرة الرصيف وقنطرة وادي سطفسيف 
- صفصيف - بتلمسان وقنطرة باب الجياد وسد 
سيرات وقنطرة ميناء'. “ 

ولما دخل أبو البق شديئة العينان بتى عيده يتشات 
بها كجامع القصبة والجامع الكبير وصومعته؛ وثرية جامع 
تلمسان» ومساجد عدة منها عند باب الحجاز وعند باب 
هنين وعند باب فاس» ومنها الجامع الذي أنشأه بمدينة 


هنين» والمساحة المزيدة في جامع الجزائر» وجامع 
ضريح أبي مدين» كما أنشأ مدرسة بالعباد.* 

وهذا الجامع الأخير - جامع ضريح أبي مدين - هو 
الذي توجد به الوقفية التي سندرسهاء ويسمى أيضًا جامع 
أبي الحسنء وقد وصفه ابن مرزوق وصفا عاماء فقدكان 
ابن مرزوق مع عمه هما المكلفان بمتابعة أعمال البناء. 

وحاول قراءة هذه الوقفية كل من 18205126 و كمع د8» 
ولكنهما أخطا في قراءة بعض الكلمات كما أن قراءتهما 
غير كاملة» كما قام الدكتور الشرقي الرزقي بدشر هذه 
الكتابة مع كتابات أخرى في مقال له في مجلة الثقافة)* 
وجانبه الصواب في قراءة بعض الكلمات أيضًا ولم يكمل 
السطر الأخير من الوقفية؛ كما أنه لم يشر إلى أن الكتابة 
ناقصة» ولعل ما أوقعه في هذا هو دراسته لمعظم الكتابات 
الموجحودة بتلمسان» دون التركيز على هذه الوقفية التي 
نحن بصدد دراستهاء وبعدما قمت بقراءتها اتجهت مع 
الدكتور شرقي إلى مكان الوقفية وأعدنا قراءتها وتصحيح 
الأخطاء السابقة» وعليه فلعل هذه القراءة هي الأقرب إلى 
الصحة, إذا استثنينا بعض الكلمات غير الواضحة والتي لم 
نستطع قراءتها. 

وتوجد هذه اللوحة داخل هذا المسجد وهى مثبتة فى 
أسفل الدعامة اليسرى في لي ار كا 20 
(شكل ))١‏ وهي عبارة عن حجر رخامي مستطيل الشكل 
طوله ٠64١م‏ وعرضه *”"سم.ء وهي مكتوبة بخط جميل 
ومقروء» ومنفذة بخط بارز على أرضية غائرة» عدد 
سطورها 77 سطرًاء وتشغل الكتابة معظم اللوحة وقياسها 
4 17م وعرضها ٠‏ “سمء وفيما يلي قراءة الكتابة وهي نص 
تأسيسى يشعل وهفية آشارت إلى ناء المسحك والمندريينة 
المعفله كديع كو رفم عه انيه حاضيا بئذ 
القراءة» وقد نقلت الكتابة كما هي بحيث إنني جعلت كل 
سطر مستقلاً عن الآخر كما هي في الأصل. 


أبجديات ١١.؟‏ 


الوقمية 


بسم الله الرحمن الرحيم وصلى الله على سيدنا ومولانا 
الحمد لله رب العالمين والعاقبة للمتقين أمر ببناء هذا الجامع 
المتصلة بغربيه مولانا السلطان الأعدل أمير المسلمين 
المجاهد فى سبيل رب العالمين 

أبو الحسن ابن مولانا أمير المسلمين المجاهد في سبيل رب 
الله أمره وخلد بالعمل الصالح ذكره وأخلص لله تعالى في 
عمل البر سره وجهره 

وحبس المدرسة المذكورة على طلب العلم الشريف 
وتدريسه وحبس على الجامع 

المذكور والمدرسة المذكورة من الجناب العلى نفعهم الله 
بذلك جميع جنان القصير 

الذي بالعباد الفوقى المشترى من ولدي عبد الواحد القصير 
وجميع جنان العلو المشترى من علي بن المراني 

وجميع الجنان المعروف بابن حويتة الكاين بزواغة المشترى 
من ورثة الحاج محمد بن حويتة وجميع 

الجنان الكبير والدار المتصلة به من جهة غربيه المعروف 


الموروثتين أيضا عنه واشتريتا 


من ولده علي وتعرف إحداهما بابن أبي إسحاق والثانية 
بابن صاحب الصلاة المغروس 


العدد السابع 


و 


منهما وغير المغروس وجميع الجنان المعروف بجنا 
البادسي الموروث 

أيضا عنه المشترى من يحيى بن داود المذكور وهو بأسفل 
العباد السفلي 

وجميع الجنان المسمى بن قرعوش القريب من جنان 
الناديت لذ كوو الوروك 

أيضا عنه واشترى من ولديه عبد الواحد وعيسى وجميع 
عروبياه 

سراج والثالث 

بفرج المدلسي والرابع بابن القراوايضا وهي التي ورثت 
من جميع ورثته وجميع داريه اللتين بجوفي مسجد العباد السفلي 
المشتراتين أيضا منهم والنصف الواحد من جنان الزهري 
م جع دي 

الأرحا المبنيين بقربه وذلك جهة الوريط وجميع بيتي 
الأرحا المبنين[ كذا] أيضا بقلعة 

بني مَعْلِي خارج باب كشوط من تلمسان حرسها الله 
بحمام العالية الذي يداخل المدينة المذكورة بجهة باب 
المتصلتين به على بمين الخارج من بابه القبلي ودويرته 
المتصلة به من جهة 

جوفيه ومصريته المحملة على أسطوانه والنصف الواحد من 
الحمام القديم 

الذق بذاخ[ مديئة المنصورة خرسها الله وعرت عشرين 
زوجاتيصيوين 


1١2 


بزاوية العباد عمرها الله للفقرا 

و الحجاج المقيمين ...... والواردين عليها وأثرة عشرة 
أزواج بالموضع المذكور برسم 

للطالب الواحد في كل شهر 

وجميع جنان سعيد ابن الكماد المشتري من ورثته وهو 
الكائن فوقي العباد العلوي وتحت ساقية النصراني وجميع 
المحروسة وجميع جنان التيفرسي الكاين تحت الطريق 
البرك 

عليها للوريط المشترى من ورثته وجميع أرض جنان ورثة 
التيفرسي المذكور الكاين غربي الزاوية المشتراة 

منهم وبقية الرحاب المتصلة بالجامع المذكور الباقية من 
الجنان المزيد بعضه في الجامع المشترى من ورثة محمد بن 
عبد 

الواحد ومن ورثة أبيه وأمه وعمتهم ميمونه ول يتبقا 
[كذا] لورثتهم حق ولا مطلب وحبس على الزاوية 


المذكورة 206 العباد ربع [ كذا] 
الملاح من ملاحة البطح على نفقة الحجاج والواردين عليها 
من الفقرا.... 


وتنوعت الصيغ التى نستطيع تحديدها من خلال 
هذه الوقفية» وهي تشبه الصيغ التي نجدها في مثل هذه 
المنشات» فقد بدأ كاتب هذا الحُبس بالبسملة ثم الصلاة 
على النبي صلى الله عليه وسلمء ثم الحمدلة» والدعاء» 
وانتقل إلى صيغة الأمر بالتشييد والبناء» ثم ذكر الواقف 
ونسبه والدعاء له» وأشار إلى الشيء المحبس» وتحديد 
المستفيد من الوقف» ومصرف الحبس. 


ومما يمكن ملاحظته هو أن الكتابة غير كاملة كما 
هو واضح في آخر اللوحة بحيث إن الكلام غير تام؛ 
بالإضافة إلى أن تاريخ هذه اللوحة غير موجود وهو ما 
لم نعهده في مثل هذه الكتابات» وهناك دليل آخر وهو 
أن الفراغ المتبقي أسفل هذه الكتابة كبير نسبيًّا مقارنة مع 
أول الكتابة» ولم يكن الفنان المسلم أو كاتب هذه الوقفية 
ليخفى عليه مثل هذا الأمرء خاصة إذا علمنا أن الفنان 
المسلم يهنم بأمر الجمال والتناظر والتمائل والاهتمام 
بالتناسق, وإذا دققنا النظر في اللوحة فسنرى خطوطا خفيفة 
في أسفل اللوحة بمقدار حوالي أربعة خطوط (لوحة 56 
كما أن آخر كلمة مقروءة يتبعها محاولة نقش كلمات 
أخرى (لوحة *)) مما يعني أن النقّاش لم يكمل اللوحة» 
ولعل هذا بسبب الحادثة التي جرت لأبي الحسن المريني 
و حراس حورت المروو عو السمان باوقين إدارنها 
للزيانيين» وذلك لما اتجه أبو الحسن شرقا تاركا تلمسان 
تحت نظر ابنه أبي عنان» واستولى على كل الأقطار إلى 
أن وصل إلى تونس فدخلها سنة 48 /اه//ا4 ١م‏ إلا أن 
الأوضاع لم تستقر له بحيث هزم قرب القيروان في حربه 
مع القبائل العربية» وتفرقت عنه جيوشه» وهو الشيء الذي 
دفع ابنه أبا عنان إلى مغادرة تلمسان» بحيث عادت إلى 
الناولة الريائية ا 


وفيما يلى تحديد نوعية الوقف ومكانه. 


أبجديات ١١1.؟‏ 


- المدرسة؛ حبست على طلبة العلم | العباد الفوقي 


جنان القصير مشتراة من ولدي 7 : 


عبد الواحد القصير. 
جنان العلو مشتراة من علي 


المزاق: ' أمير المسلمين أبو الحسن بن 
ِ أسفل العباد السفلي أبى سعيد بن أبى يوسف عبد الحق 


جنان بن حويتة مشتراة من ورثة الرنعي: 


بزواغة 


الجنان الكبير مع الدار المتصلة به 


جهة غربيه المعروفة باسم داود 
ابن علي مشتراة من ورثته. 

- رقعتان موروثتان عن داود 
ابن علي مشتراة من ولده علي 
وتعرف إحداهما بابن أبي 
إسحاق والأخرى بابن صاحب 
الصلاة المغروس من الرقعتين 
وغير المغروس. 

- جنان البادسي الموروثة عنه 
والمشتراة من يحيى بن داود. 

- جتان بن فرعوش قرب بئان | أسفل العباد السفلي 


من ولديه عبد الواحد وعيسى. الوريط 


57 اعد ب مالي ارج 
- اربعة غروس: باب كشوط بتلمسان. 


١‏ - يعرف بابن مكية. داخل مدينة تلمسان حهة 


* - يعرف بابن فرج التادلسي. | // 
/ 


؛ - يعرف بابن القراويضا. 


العدد السابع 0 لضاني لل سه#ة١‏ 
بع 


كلها موروثة عن البادسي. 


- داران جوفي مسجد العباد 
السفلي مشتراتان أيضًا من ورثة 

- نصف جنان الزهري + بيتا 
رحى. 

غربى الزاوية المشتراة 

-بيتا رحى. ع 

- حمام العالية. 

- حانوتان متصلان بحمام العالية 
من جحهة بمين بابه القبلي. 

- مصرية محمولة على أسطوانة. 

- الحمام القديم. 

- محرث عشرين زجحا لإطعام 
الطعام بزاوية العباد. 

- جنان سعيد بن الكماد مشتراة 
من ورلته. 

- جنان القايد مهدي مشتراة من 
ورلته. 

- نان التيفرصي مشترى من 
ورثته. 

- أرض وجنان ورثة التيفرسي. 

- الرحاب المتصلة بالجامع الباقية 
من جحنان مشتراة من ورثة محمد 
ابن عبد الواحد ومن ورثة أبيه 


وأمه وعمتهم ميمونة. 


أبجديات 9.؟ 


وقفية أبى الحسن المرينى بتلمسان 


جملة ما جاء في وقفْ أبي الحسن المريني - حمامان واحد بتلمسان والآخر بالمنصورة. 
- معظم الأوقاف أجنّة (بساتين) مغروسة وغير مغروسة. 2 - مصرية بتلسمان. 


- ثلاثة بيوت رحى واحدة بالوريط واثنين بقلعة بني 


الوقفية الزيانية وقفية أبي الحسن المريني 
6 ايةاا2ه45412212ث5ث2353935925252525---223525522-2:52-22-2اتتتت::5ت5ئت:5ئ مهتت 2 نر 


.متمد بن حمو 
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(لوحة ") أراد النقّاش إكمال الكتابة. 


في واحدة ونظمت ساحاتها وأزقتها على نسق جميل واتخذت 
يا انظر: أبو عبيد البكري, الغرب في ذكر بلاد 
فريقية والمغرب: وهو جزء من كتاب المسالك والممالك (القاهرة» 
0 الشريف الادريسي» 0 الآفاق 
(بور سعيد» 0)١33-٠0‏ 4/8 ؟؛ أبو عبد الله محمد بن أبي بكر الزهري» 
كتاب الجغرافية اعتنى بتحقيقه محمد حاج 1 (بور سعيد» 
8١١‏ ؛ مارمول كار بخالء. إفريقياء ترحمة محمد حجى 
واخرينء الجزء الثاني (الرباطء 5١5‏ ١ه//3/5١م).‏ 5/8 1 
0 يحبى بن خلدون. بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد, تقديم 
وتحقيق وتعليق عبد الحميد حاجيات (الجزائر» 5٠.٠‏ ١ه/19/80١م),‏ 
47 عبد الرحمن بن خلدونء ديوان المبتدأ والخبر في تاريخ العرب 
والبربر ومن عاصرهم من ذوي الشأن الأكبر| كذا]» ضبط المتن ووضع 
الحواشي والفهارس خليل شحادة؛ مراجعة سهيل زكار» الجز: «السايع 
(بيروت» 45١‏ اه/١501م)ء‏ 60-0 على الفاني بن أبي 
زرع؛ الأنيس المطرب بروض القرطاس في ذكر ملوك المغرب وتاريخ 
مدينة فاس (الرباط» 151/75م) 7078 5. -/ا. #؛ ابن الأحمر» 
تاريخ الدولة الزيانية: تقديم و تحقيق وتعليق هاني سلامة (مكتبة الثقافة 
الدينية. 47١‏ ١اه/1.‏ .5م 8 مبارك بن محمد الميلي» تاريخ 


(لوحة )١‏ وقفية ابي الحسن المريني. الجرائر في القديم والحديث» الجزء الشاز ا ل 
(الجزائر» :)13431١‏ 4219 غبادة كحيلة المغرب في تاريخ الأندلس 
الهوامش والمغرب (القاهرة؛ 48*1١ )م133ا/ل/ه١ 41١8‏ حسين مونس» 
* ملدرس بة الآثارء جامعة أبي بكر بلقايد» تلمسان. أطلس تاريخ الإسلام (القاهرة» 4١187 :)م1١341//ه١ 5 ١1/‏ جمال 
١‏ نْ ل في الدرجة الثالثة عشرة وخمسين أحمد طى مدينة فاس في عصري المرابطين والموحدين (414/8 
دقيقة 2 والدرجة الثالثة وثلاين وعشر دقائق عرضًاء كان - 5ه١٠1م/558ه‏ -1153م)4, دراسة سياسية وحضارية 
يسميها القدامى تيميسي وهي مدينة كبيرة عظيمة تقع على بعد (الإسكندرية. ١.٠.1م).‏ 7-114١١؛‏ السيد عبد العزيز سالمء 
9598 5 1 58 5 5 . ا 
سبعة فراسخ من البحر المتوسط في جهة الجنوب؛ وموقعها بسفح تاريخ المغرب الكبيرى |! لعصر الإسلامي دراسة تاريخية عمرانية 
جبل شجرة الجوز» ولها سور حصين متقن الوثاقة وهي مدينتان وأثرية» الجزء الثاني (بيروت» ١34١م‏ ما لتم 
ه6١‏ أبجديات 1١‏ . ” 


مم 


العدد السابع 


يحيى بن خلدون: بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد. 
8-١١8؛‏ ابن الأحمرء تاريخ الدولة الزيانية» تقديم وتحقيق 
وتعليق هاني سلامة» *5-لم7؛ عبد الرحمن بن خلدون, ديوات 
المبتدأ والخبر في تاريخ العرب والبربر ومن عاصرهم من ذوي الشأن 
الأكبر الجرء السابع 5542-54 559 كر لا 5و3 
.٠-8.5؛‏ ابن أبي زرع» الأنيس المطرب بروض القرطاس في 
ذكر ملوك المغرب وتاريخ مدينة فاس» 99٠١‏ #76 الال 
588-8؛ محمد بن عبد الله التنسي» تاريخ بني زيان ملوك 
تلمسان» مقتطف من نظم الدر والعقيان في بيان شرف بني زيان» 
حققه وعلق عليه محمود بوعياد (الجزائر» .5 ١هار385١ام)»‏ 
88١و‏ الميلي» تاريخ الجرائر في القديم و الحديث, الجزء الثاني 
الجزء الثاني 51-85١‏ 5 ؛ عبادة كحيلة» المغرب في تاريخ الأندلس 
والمغرب» .١798‏ 


يحيى بن خلدونء بغية الرواد في ذ5 كر الملوك من بني عبد الواد. 
414-83 ابن الأحمر» تاريخ الدولة الزيانية» تقديم وتحقيق 
وتعليق هاني سلامة .٠*-هت؟؛‏ عبد الر حمن بن خلدون ديوان 
المبتدأ والخبر في تاريخ العرب والبربر ومن عاصرهم من ذوي الشأن 
الأكبر» الجرء السابع؛ 54/8 57-1 ١؛‏ التنسي» تاريخ بني زيان ملوك 
تلمسان» 58-١5‏ ١؛‏ الميلي» تاريخ الجرائر في القديم والحديث» 
الجزء الثاني» ١‏ 5 5؛ عبد العزيز لعرجء المباني المرينية في إمارة تلمسان 
الزيانية» الجزء الأول (أطروحة دكتوراه في الآثار الإسلامية» جامعة 
الجزائر» 339١م),‏ 57-لم؛ عبادة كحيلة» المغرب في تاريخ 
الأندلس والمغرب» 4١75-١5‏ عبد العزيز فيلالي» تلمسان في 
العهد الزياني الجزء الأول (الجزائر» 7١٠٠7م).‏ 5-45ه؛ حسين 
موانس» أطلس تاريخ الإسلام» الزهراء للإعلام العربي» 4١87‏ عبد 
العزيز سا لم تاريخ المغرب الكبير, الجرء الثاني» لكل ا لام 


إسماعيل بن الأحمرء روضة النسرين في دولة بني مرين» تحقيق عبد 
الوهاب بن منصور (الرباط 57 1ه/ .٠7م‏ 50 

محمد بن مرزوق التلمساني» المسند الصحيح الحسن في ماثر ومحاسن 
مولانا أبي الحسن, دراسة وتحقيق ماريا خيسوس بيغيرا (الجزائر» 
اهعم وام)/ 51-15 5م 155. 


ابن مرزوق» اميد الصحيح الحسن في ماثر ومحاسن مولانا أبي 
الحسن» .5١8-15.0١‏ 


انق مرزوق» المسند الصحيح الحسن في ماثر ومحاسن مولانا أ 
الحسن؛ 5 505-4.0. 

بخصوص هذه الدراسات انظر: الشرقي الرزقي» الكتابات الوقفية 
بالمعا لم الدينية في تلمسان مصدر جديد لتوثيق المسح العقاري بالمدينة 
وضواحيهاء مجلة الثقافة» العدد ١١‏ (الجزائر /1٠7م)»‏ 5./ دان 


عمُناوكمط بمععدمع! 1 عل عمملأمتعكما معنا" بلمواعدوهء8 طن 
3 مستمتورق مسعر ,'متلعصسيو8 تلنة عل ودعلعص ين 
عع ,ععوعد8 .آ.[.[ عططونآ :412 - 410 ,(1958) 
مه لمم هد : وبتمد ع ع عتسنتهيره؟ تنك عأمااصات 61116 7110م 
,771011107267115 عتلتهء واءتزطجم عمد عله «رمقاصةعدعك ,6زمتعقط تمر 
موفيزون تيك كوتورعنة يوم يتملك عتتومج عه ععلمترعوع ل رع 7املمء 6716 


2 - 461 ,(1859 ,روأعة2) 
أود الاشارة إلى أنه توجد وقفية أخرى أسفل الدعامة اليمنى التى 
تلي المحراب أي أنها تناظر الوقفية ية التي نحن بصدد دراستهاء وهذه 
إلوقفية ترجع إلى فترة لاحقّة وبالذات سنة ؟ ٠ه‏ ام أي في 
أخريات العصر الزياني» حبّسها أبو عبد الله الثابتي» وهي عبارة عن 
أوقاف من نواحى مدينة تلمسانء أوقفت على المسجد. 


يحيى بن خلدونء بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد» ١5‏ 5- 
7 ؟؟؛ ابن الأحمرء تاريخ الدولة الزيانية» تقديم وتحقيق وتعليق هازي 
سلامة؛ . +-"#؛ ابن خلدونء ديوان المبتدأ والخبر في تاريخ العرب 
والبربر ومن عاصرهم من ذوي الشأن الأكبر: الجرء السابع» 8174- 
5 458 التدسي» تاريخ بني زيان ملوك تلمسان. 45 531-1١‏ ١؛‏ الميلي؛ 
تاريخ الجرائر في القديم والحديث» الجزء الثان» 47307 6" : ؛ عبادة 
كحيلة المغرب في تاريخ الأندلس والمغرب» 4١ 5١-١73‏ فيلالي؛ 
تلمسان في العهد الزياني؛ الجزء الأول, 5غ -57؛ حسين موانس: 
أطلس تاريخ الإسلامء 87 ١؛‏ عبد العزيز ساح تاريخ المغرب الكبير» 
الجزء الثاني 258-. ام 
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الغضب مفرداته ومثيراته فى ضوء النصوص المصرية القديمة 
خمع عمف كه غطونا عط ص وعجغه81 كاز عمد كوسصتمدء8 لدعنعهم.آ نآ عوممة 
كاكء 1 سمل مروع1آ1 


عبد المنعم محمد مجاهل” 


أعد وطاق 
آأه طاعدء ععدناعمها صمل مووظ عمععصمة مذ علعمتى عممعومععن عناماة لعنععء لام معطعتوعوع: عط[ 
ب غتتصحدمء صهله أونامعط كلمم عمعغط أه كممع عل تتصفمة هه لاء؟ كه عععصة وسمتسدع معط 
615 علعمد .لع تمظما عط غه رعاتعدكيف عه طعيد) عممق 2001 صوند مد ,صمغممتصعع مون 
تعقطة ما عمءمصعل كصمزوععرمت صعم؟ م «ومتمفعغصم لمعليها عوعط ؤه عحردد لع200 عط وكلة تتقمر 
لعدمعدميءك كلده؟؟ عفغط كه عحصدد عقطل لععمم معطععمعوعء عط 1" مزاكنامعصع اننسة عععصوموع: ئز مصة 
لمعمع! ا مععجمعط ممتكععصدم عط م عنيل ووللمععع! عمم ووالهيمععخصمء معؤصة ؤه عمتصوعهم عط 


تاعمد أه كعكدممع؟ لمصمء مص مضه كعستصمعم 


بام روط عمعاعمظ مذ لعمتطصم نز م للع1 عقطة كعتمعتة لبكدووعسىد ده تعقصة كه االماصة مملعمصء عط [' 

تمصقط كه طعنة) بللهعمد مصة بوللمتع هم تقعمة عط مع صعقط مصة عقبطة عط مع لع6داء؟ التتاصةة 
كه علناوعء كه مكله عط ترهده لصة نسمتصتمه 2ه ععصعمة لل ,معطكتى عماده! مع عدط لم عأنددعه رممع هام 
لإأكنا0910 . (تامناععدو واتمخغصيام عط لصة معلبء عط معودم عع نل صمععتم عط تعس لصمعقتمم ومعطغه عط 
8أطععصم تععصة خلط كد طعنة) طتلفصهكعم عملا عط طعتو لععدع هده ألنتصسند غه عمين معى12 ملل 


.1167 ناء56 كك صعع عمط 25 1أعل ك2 تتخصياهء كتلط لصة حصتط لعدتامع تمصع مم ورداعل طمصستت 


مه لفط عصككا ممتعة/ ا عل 2ه تعوصة عقطا ,ععمعتععمت اعنامعط ,لعامم مدلاموظ عمعاعمة ع1" 

لعا علط تووه[مطعتروم ستعلممم عوط معنامدم كه عفط عمعلكء مه كز عذ ببرممعت عمتتعتطعج ص ععومصما 
ممه عمتطا عط أه ممقمصع عععمة عط مععيوءط ترلتمعمفصهعم عععصممف م سملم ووظ عمعمة عط 
عط 0عءمع ,التصسةه عمعمفمهعم لع عمععدمء؟ عسمتصمتي مع ممتفعل عط هك .مع تلع برموعتلتم عتط 
تفط ,”قصمتعمع] لمممتحقطء8“ برو هامطعتووم مععلمط صذ معحممع] كز عتط]: .تدم طأعنوعط عععصة لوتزمع 
هه 108 عمعصعع هم امعد صدعط للنامب عز يلمدلتحتلصا صدعه) علبوعء عحعلومم ه لعمعتطعة تعقصة كز كز 
تعقصة آه عمنن تعطاممة عحقط ع وبالممظ .لموحعطهة عممغ ميقا عملتسةر صذ عز عئن مع لسك حتلم 
ترط عاتاعكة عط مذ لعدوممت عط مغ عممقكمعءمت علط كلعز بلءمدعععل عط طغته لععمكودقه اللاصلعة 


.كعطمت؟ عط غقطة وستصتهعطاه ممع حصئط غمعبعدم للدهتت عقط صعقط لصة ععتاطد أه خصءه) 


مستا مصعل معستصدعص لمعاءع! عط عدعظ عط مت لعاعهعى ردم مبحى معصذ توليه: علط لعل تتتل معط مومعو عط ]” 

كعاتمصمععتل صدام روط عمعاعمة عط مذ معلده نآ م عمتلممععة ,ععدنومدا ممنمرووظ عغمعفصة مذ معومه 
عقدم 256 عط 1 .كمع ممةمبووظ عمععمة عط كه عطئنا صا النصصةء ععوصة عط لعددبعدتل ععدم لررمععد عط 
لمصعع عط مص كصمءتلصمن) عط]“ لعاعقمة كز عومة عط زروهامطعووم متعلمم ترط لعلتباع ,كعتمم عععا مقط 


”قمماعوعءوم<1 عط]" ذا عتمم ندا عط لصة :”لدده تحقطعءظ عممععوعظ غط]“ دز مممعه عط ”ودمععة] 


أبجديات 0١١‏ ؟ 


جمع الباحث إحدى وعشرين كلمة من الكلمات 
الدالة على الغضب في مصر القديمة فضلا عن كثير 
من الاشتقاقات لبعضها بإبيدال علامات منها اي 
أو تضعيف بعضهاء أو إضافة علامات أخرى لها (تاء 
المعدر:ة الدنية. كماقد تضاف ابعفيا كلمات وذانها 
لتكوين تعابير تعبر عن معنى الغضبء وتوحي في الوقت 
ذاته ببعض الاستجابات الدالة عليه. وقد لاحظ الباحث أن 
سياقيّاء وليس معجميًا؛ وذلك لعلاقة المُشابهة بين معناها 
المعجمي وبعض استجابات الغاضب الانفعالية. 

ولقد تنوعت مُئيرات انفعال الغضب' أو الأحداث 
الضاغطة' التي أدت إليه عند المصري القديم ما بين 
مُثيرات تتعلق بالإساءة والضرر بشخص الغاضب ماديا 
ومعنويًا (كانتهاك عرضه - الاعتداء البدني عليه - 
خسارته ما يؤمله - الاختلاف في الرأي معه - التقصير 
في حقه). ومثيرات تتعلق بالغضب نتيجة لسوء سلوك 
الآخرء وأخرى ذات صلة بالحاكم وأمن البلاد. ومن 
البديهي أن يرتبط هذا النوع الأخير من المثيرات بشخص 
الملك (كغضبه لتأخر حسم المعارك - أو للخروج عليه 
وعلى مصر وتهديد أمنها). 

كما لاحظ المصري القديم - وفقًا للتجربة - أن 
اتصاف الملك المحارب بانفعال الغضب له تأثيره في 
إحراز الانتصار- وهو أثر أثبته علم النفس الحديث5- 
مما دفعه إلى الربط الدائم بين انفعال الغضب لدى الملك 
ونشاطه الحربي؛ ومن ثم مثلت الرغبة في الانتصار مثيرًا 
دائمًا للغضب الملكي في الحروب. وهو ما يعرف في 
علم النفس الحديث بردود الأفعال السلوكية» والتي 
مفادها: أنه إذا ما حقق الغضب نتيجة إيجابية لدى 
الفرد كان بمثابة تعزيز يجعل الفرد يميل إلى استخدامه 
في المواقف المماثلة أو غير الممائلة لاحمًا.؛ ويأني في 
ختام هذه المثيرات نوع ارتبط بشخص المتوفى تمثل في 
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الغضب مفرداته ومثيراته فى ضوء النصوص المصرية القديمة 


توقعاته أن يتعرض لصنوف من الإساءة والضرر في العالم 
الآخر من شأنها أن تحول دون ما يؤمله في هذا العالم. 


مقدمة 

سيُقسم الباحث دراسته إلى قسمين» يتتبع في الأول 
منهما المفردات الدالة على الغضب في اللغة المصرية 
القديمة وفقا لترتيب ورودها في قواميس اللغة المصرية 
القديمة. وسيئخصص قسمه الثاني لدراسة مُثيرات الغضب 
في ضوء النصوص المصرية القديمة» مُقسمًا إياه - 
ةا بمُصطلحات وتقسيمات علم النفس الحديث 
لهذا الانفعال - إلى ثلاث مجموعات» المجموعة 
الأولى: يجمعها عنوان:”الظروف والعوامل الخارجية' 
القن تعر قب بالبواعت القرية أو المدركة للقصبي* والتى 
كدر فى كيل افرش لسعم ادا مرغ القاريه: 
55 'ردود الأفعال السلوكية“. أما المجموعة الثالثة 
والأخيرة» فيجمعها عنوان: '“التوقعات'»٠‏ وتتمثل في 
التوقعات الشخصية للفرد» أو بمعنى آخر الاحتمالات 
الذاتية للحوادث والمواقف المستقبلية التي توقع المصري 
القديم أن يكتنفها مخاطر تُحدق به. 


أولا؛ المفردات الدالة على الغضب في اللغة المصرية القديمة 

وت 17 عقي ,> لفطك غرفت في نصوص 

الأقراية بود تضاف ا لمر * اليا لفقل 

فيُقرأ: 701: 'غضب". '! أو تحل العلامة: سس محل 

العلامة: . لتقرأ الكلمة: 34:'غضب'»'' وفي هذه 

الحالة فإنها كتابة خاطئة لكلمة: 70 كما يؤكد 

تع مع[ 1 82؛ لأن +7 تعنى معجميًا 'الحظة". ٠"‏ كما 

ا العلامة: م بالعلامة: لإلتُقرأ الكلمة: 

1 'غضب"."" وقد تُضاف ل 70 كلمة 5/ 'قلب' 
ليتكون التعبير: 18 34 أي 'يغضبء غاضب“".؟٠‏ 

٠‏ بيزرم: استخدمت في بعض نصوص الدولة 

الحديثة في سياق ما يُقدم المعنى 'غضب". ١‏ إلا 
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أنها يي معحمنًاة "أرواح »6 'قوة"٠‏ ويبدو أن 
المعنى الأخير هو الذي رشحها للتعبير عن معنى 
الغضب؛ فالغضب أحد مظاهر القوى الالهية» 
ويؤكد ذلك ما ذكره 'كونج' من أن المعنى الدقيق 
لهذه الكلمة هو *تجلي' أو ”قوة خطرة“ خاصة 
بإله ما فأي فعل يعتبر بمثابة انتهاك يمكن أن 
يستثير الباو الإلهي . *' 

57: استخدمت في الدولة الوسطى لتقديم 
المعنى السياقي 'غضب""' ويبدو أن اختيارها 
للتعبير عن الغضب مرجعه كونها تعني معجديًا 
'لهب"."' وذلك على أساس أن كليهما - النار 
والغضب - لهما صفة التهيّج والإيذاء» كما أن 
النار ملائمة لحالة الثورة التي تعتري الغاضب 
لحظة غضبه» فهى - كالغضب - قوة أكلة تأكل 
5 ا 

(/1471: 'غضب“»'” ”يغضب "6" بدأ استخدامها 
في نصوص الأهرام.؛' ويبدو أن تعبيرها عن 
معنى الغضب دفع المصري القديم إلى جعلها 
مُرادفة لكلمة 'عاصفة"»”' وقد يكون العكس هو 
الصحيح, أي أن معنى العاصفة - كأحد المعاني 
التي تشير إليها هذه الكلمة - هو الذي جعل 
ا القديم يقرنها بانفعال الغضب نظرًا 
لاشتراك كليهما في صفة الهياج الشديد. وقد 
تُكتب هذه الكلمة بما يقرأ 15714 لتقديم المعنى 


070 /: استخدمت في الدولة الوسطى لتقديم 

"عقي" ' ربما لأنها مشتقة من كلمة: 
0 07 "حرق" لعلاقة 
المشابهة ب بين الغعضب د من حيث هياج 


0 


ابت 


7 استخدمت فى الدولة الحديثة لتعنى 
الريك "يفطن" وقد لنت ايها كاني: 
الع ةم 701 عضب" . '” بعد تضعيف 
القيمتين الصوتيتين الأخيرتين للتعبير عن شدة 
الغضب واستمراره. 


27 أيغضب» ومة كي الفدل السببي 5/727 
لعي والذي عرف منذ الدولة الوسطى. 
كما عرف أيضًا في الدولة الحديئثة,”” 
استخدامه في العصر المعار* 

7 غضب؟ عُرفت بهذا المعنى في الدولة 
الحديثة»'” ربما لأنها تعني معجميًا “قوة”” 
وذلك على اعتبار أن العقي أحد مظاهر 
القوة الإلهية» ويؤكد ذلك أنه من ضمن معانيها 


واستمر 


نظو ستونة فلك من لاني 
5/10: ١خفينت”‏ ظهرت في عصر الأسرة 


الحادية والعشرين.*” 


”غم 00 1 


'يغضّب"* عرفت في الدولة 
القدوية" و المالواق أن تقر هذه الكلية وم 
وكذلك /2ز:/»”* بل وأيضًا 0/4 * وقد يُضاف 
لها كلمة 5 لتكوين التعبير :8/-471 'غضيب؟ د 
عُرِفَت في الدولة الوسطى 
وتعني:'غضب “.17 'يغضب"* وربما اشتق منها 
الفعل: 0 7 'يغضب".** ومن التعابير 
الشهيرة في هذا الصدد: لال 71/7:/7 71 17 اادل 
أيصب فلان الغطب على فلانة:4؛ وكذلك: زر 


ع مخ 


111001 


ار 
يعصب 


5 'يغضب» غاضب. 
4: عُرفْت في الدولة الوسطى'* 
حتى العصر اليونانى.”* وتعنى أغضب'» 
ا وقد يضاف لها ثاء لثقرأ ا 


منها الفعل السببي 


23 


بمعنى "غضب. :* كما اشتق منها 


أبجديات ١١1.؟‏ 


5-0 


-5 


5 


/اك- 


2 0 وأخيانا 7 2 ش القيمة 


* 10 


تح موا موراحه 
ع د 


0000 00 اب 0 _ 00 9 
استخدامها للتعبير عن معنى الغضب» لمنا بين 
الغضب والعواصف من علاقة المُشابهة, وأعنى 


يعتري الغاضب من تهيج انفعالي. 


١"ةفصاع'‎ 


205 عرفت في الدولة الحديثة واستخدمت 
في سياق ما يعني : 'غضبي""77 وتعني كذلك 
ويبدو أن المعنى الأخير هو الذي دفع 
العنف من تدليل على صفة الهياج الانفعالي الذي 


يعتر ي الغاضب. 


ررا. عمن 
حعنقف 


3: عرفت في الدولة القديمة» وتعني حرقيًا 
'"يسخن*'» ولكنها وردت بكتاب الموتى في سياق 
ما يعبر عن الفعل 'يغضب".*' ومن التعابير التي ربطت 
بين هذه الكلمة وبين انفعال الغضب: 5/ 47" -3/ 
#/.” وكلاهما يقدم المعنى 
غضوب؛. وذلك على اعتبار أن سخونة الجسد وتأثر 
القلب من الاستجابات النائتجة عن الغاضب. 


00 2١ 


7: وردت هذه الكلمة بنصوص الأهرام» وقد 
ثر بحمها 7211/1726 بتردد 'يغضب"."" وربما 
دفعه إلى هذه الترحمة ورودها في سياق الإشارة 
إلى غضب الإله 'شو' لصالح المعوفى. 

57]: عُرِفْت في الدولة الوسطى» وقد وردت في 
قاف ها بقذم المقى ١‏ اين ف 1 
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اد 


الغضب مُفرداته ومُثيراته في ضوء النصوص المصرية القدية 


7*٠ 


5 غرفت في الدولة الحديثة) وتعني 'غاضب". 
وقد اشتقت منها كلمة: 0 ||] 2 054 لتشير 
إلى الخطورة الناجمة عن الغضب الإلهي. '” ويبدو 
أن المعاني المعروفة لهذه الكلمة مثل: 'ثقيل» 
خطيرء مُرهق"" هي التي دفعت إلى توظيفها 
للتعبير عن الغضب أو الخطورة الناتجة عنه. 
171 غرفت في الدولة الوسطى» الع 
1 'يغضب".'" عُرفَت في الدولة 
الوسطى» وقد يُضاف لها 5/ لتكوين التعبير 
18-:007 'غاضب'.*" كما قد تكتب بما يُقرأً: 
071 غضب 1 
451: عرفت في الدولة الوسطى»"" و 
ني ١‏ وقد لطع الكت يننا قرا 
08577** للتعبير عن شدة الغضب واستمراره. 
وقد تُكتب أيضًا بما يُقرأ 087: *غضب".1* 
ويبدو أن اختيار هذه اللفظة للتعبير عن الغضب 
مرجعه كونها في الأصل تشير إلى اللون 
”الأحمر'.'* فمن العروف أن بعض أجزاء الجسد 
يحمر لونها كاستجابة لانفعال الغضبء فقد 
استّخدمٌ التعبير 17/ “50 ** ”أحمر الوجه لتقديم 
المعنى "غاضب". وهو احمرار يؤدي إليه ارتفاع 
ضغط الدم في الجسمء وهذا الأخير ربما أشيرٌ 
إليه بالتعبيرين: 7أ-“(قل. ** 17711--17”* اللذين 
كعات لعباة عاسي #ووسان رند اخير 
القلب؟. ويُمكن أن يُنظر للأمر نظرةٌ أخرى فيما 
أنه من المعانى التى تُقدمها كلمة ند057 معنى 
"لدو ور 8 أراة اكاب ان#يشيرة إن أن 
إراقة الدماء هو أحد الاثار المترتبة على الغضب» 
أو يكون في التنويه إلى الدم إشارة إلى عنف 
الغضب. وبشكل عام يُمكن القول أن اللون 
الأحمر هنا كناية عن الغضب.*” 


2 
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١؟-‏ ارل: عرفت في نصوص الأهرام وتعنى: 
عو ١‏ اي روه كي اا 
4 وكذلك 1ك '* وقد يُضاف تاء لثقرأ: 
+20 غضب؟** وقد تُضنقت الخلامة الأخيرة 
للتعبير عن معنى الاستمرارية فتُكتب بما يقرأ: 
100 *غضب"“. 4+ ويرى 16ءمعآانة1 أن 
الكلمة الأخيرة ربما هي تحريف للقراءة 4/104 
أو 471071.* ويرى الباحث أنها قد تكون 
بورد رذ اكياء »و اتسيف تحر ينا الكلة عاك آنه 
من بين المعاني التي تقدمها كلمة: 47:40 المعنى 
'نار'»'” ويبدو أن هذا المعنى هو الذي رشحها 
للتعبير عن معنى الغضب لما في كليهما - أي 
النار والغضب - من صفة التأحج والهياج. وعلى 
أي حال فقد يضاف إلى بعض الكلمات السابقة 
كلمة 5/ لتكوين بعض التعابير الدالة على الغضب 
مثل: أ 4710" 1 0110 أي *غاضب“". 15 


ثانيًا: مثيرات الغضب 

أجمّل المصري القديم الأحداث الضاغطة التي تثير 
انفعال الغضب بجملة وردت بالسيرة الذاثية للمدعو 
'إنتف بن سنت“ من عهد 'سنوسرت» الأول. قال فيها في 
سياق فخره بنفسه: 
3 .|4 4-4 اخحدي 2 2ك ج ؟ ١|‏ 
7*5 امت + 15 وماد )و1 ,0 1دل- أضلاى 7 بمامير 11/771 
'إنني المتحدث في مواقف الغضبء إنني مَّنْ يعرف ما 
يثور الغضب بسيبه؟". ٠٠١‏ 

ويلاحظ أن جملة: 17.5[ 1014/ 73 5م ما يثور الغضب 
وف 2 8 الات النشت دون تخصيص لأحدهاء 
وذلك من باب التأكيد على شمول إدراك هذا الرجل وسعة 
خبرته بطبيعة هذا النوع من الانفعالات الإنسانية والنتي 
تؤهله إلى تهدئة الأمور والقضاء على الغضب الذي يثيره 


احتدام النزاع. وهو أمر يؤكده استخدام كلمة 71010 
تسأعطعطاء 1 ]. ''' وفيما يلي مجموعة من مثيرات الغضب 
التي أشار إليها المصري القديم: 


١‏ - الظروف والعوامل الخارجية 
٠‏ انتهاك العرض 
تساوى كل من الآلهة والبشر - في عقيدة 
المصري القديم - في أمر الغضب للعرضء فقد ورد 
بأحد متلوّات نصوص التوابيت على لسان المتوفى: 
2ح | ير يا حل4 متشت دنج | 
س حك اذا هر يل ديج ( 1 |1١12‏ 
771.3 5 550 ,ك5 ©11١0‏ ,1771.3 711أ , ).771 ا"زمالاا أذ 
1111175 17711 1831 11.3 درأ 
'سشات التي هي حامل مني» وتعوقني» إنها غاضبة 
شق تمت #المذ فلك الأمام اللي بين مشذزي 1 
فيدعي المتوفى هنا أنه انتهك عرض الإلهة 
'سشات',. ففعل بها كما يفعل الرجل مع زوجته ومن 
ثم فقد غضبّت لعرضهاء مثلها في ذلك مثل غيرها من 
نساء البشر. خاصة وأن مظاهر الحمل بدت عليهاء 
فالمقصود من جملة: 5. 111/9 1772(1 1231 11.1. ]أ 
'"لقد فعلت الأمام الذي بين فخذيها'» أن تشير إلى 
المظهر الخارجي للحمل؛ وذلك في محاولة من 
المتوفى للتأكيد على سيادته على هذه الإلهة. وريما 
يكون ما سيق مض ظاهرا يخم أعدانا خرف ريا 
تتعلق بإعادة ميلاد المتوفى رمزيًا من خلال هذه الإلهة. 
كما قدمت قصة الأخوين حالة من حالات 
الغضب للعرض»؛ عندما وصفت غضب الأخ الأكبر 
على أخيه الأصغر نتيجة لوشاية زوجة الأول وادعائها 
أن أخاه الأصغر راودها عن نفسهاء فذكرت القصة 
في وصف غضب الزوج: 


5.١١ أبجديات‎ 
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+25 .ير لإ إ ينه ._ «1 8 و 
١.١-02-- 5‏ 
ترق 38 711 “1مرم “31 23 11ى .2317 777 امار 

أي غضب كالنمر حتى أن 81222228 ترجمها: 
'أصبح أخوه الأكبر (غاضبًا) كنمر“.”'' ويلاحظ أن 
الكاتب لم يُصرّح هنا بانفعال الغضبء وإنما نوه إليه 
بالإشارة إلى أحد استجاباته وهو التهيج الانفعالي 
للغاضب» وذلك من خلال تشبيهه بالنمر» وهو ما 
التصريح بالانفعال ذاته. 

ولم يقتصر الغضب على انتهاك عرض النساء فقطء 
فقد يُعَضْب كذلك لانتهاك عرض الذكور بل والالهة 
منهم - في عقيدة القوم - فقد ورد بأسطورة الصراع 
بين 'حور' و'سوتخ“ ما يشير إلى غضب الأخير لانتهاك 
عرضه إثر خديعة قامت بها 'إيزة' لإثبات رجولة ابنها 
أحور' في مواجهة غريمه 'سوتخ » وذلك حينما خلطت 
نطفة *حور' بنبات 'عبو' (>الخس ؟) المنتشر بحديقة 
ل ل 
الل له أن 


أصبح لد ل حور. 


"حور' من 0 فتقول عن ذلك: 
02 هت سم سس جا هم 5 427 ح [ ا ممت ١.079‏ 
1 وى “ع/أ “7 أأمان] بإاصرك رأ ازمر 


00 1 سوتخ بشدة.* 1 


٠»‏ الاعتداء البدنى 

يعل اعتداء أسوتخ' على عين حور“ ع وفقًا 
لأسطورة النزاع بينهما - من أشهر الاعتداءات 
السندية - فن: عتضير القديية الى أديت: إلى 


الغضب مُفرداته ومُثيراته فى ضوء النصوص المصرية القديمة 


0 شخصية أححوتي': 
.244-544 0 
1 1 
01 211 3111/0 11.3 أكع ملا ... . “177 171 512 أ الملا 
(11ك11 11 ك.*11 171 31 هما 


'عمل (أي سوتخ) جرحًا في وجهه (أي: وجه 
في وقت : غضبها".*'' فغض فغضب العين هنا مرده بلا شك 
اعتداء "سوتخ” عليها. 


٠.‏ التعرض للإساءة الشخصية 

ثير الإساءة إلئن المرء مشاعر الغضب لديه. وهو 
أمر نوه إليه بعض كبار الموظفين بسيرهم الذاتية في 
سياق تفاخرهم بأنهم لم ينفعلوا غضبًا بسبب إساءة 
الناس إليهم؛ فقد ورد في سياق السيرة الذاتية ل نخبو 
من عهد 'ببي“ الأول" ١١‏ قوله عن نفسه: 

سمو | تسزى 2 > >( 4 #1 رات 

16 77714 172-1712 أ(صراع. ادر (أ. )07د درك 1 

'لم أقض الليل غضبانًا من أي من الناس». "١‏ 

وتتكرر الجملة السابقة ذاتها بالسيرة الذاتية 
ل'ببي-عنخ حر -إب""' من عهد يبي الثاني» إلا 
أنه أضاف لها ما يؤكد أن الدافع إلى الغضب هو إساءة 


2 عسة | سح | 


؟..ماصم هذا أوه 

الات ,م 

“77 [77711 1112 بأزسمعل] .ادق (7. )507 ررد 7111 
“177 11 1ك | 


'لم أقض الليل غضبانًا [من الناس] بسبب تصرفهم 
تجاهي" ١7”.‏ 


عبد المنعم محمد يجاهد 


فجملة: 87 ]أ 0.57 77/ “بسبب تصرة 
نص رثهم 

تجاهى' تؤكد أن الإساءة للمرء لابد أن تدفعه للغضب» 
ومن البلاغة هنا عدم تحديد طبيعة الإساءة» فتنكيرها 
الإساءة. وإن ادعى هؤلاء أنهم تفوقوا على أنفسهم 
الخسارةالمترتبة على الحدث 

يعتبر الخوف من الخسارة» ثم الخسارة ذاتها أحد 
مثيرات انفعال الغضبء الذي أشارت إليه أسطورة 
الصراع بين حور' وأسوتخ”". فقد تولد انفعال الغضب 
لدى 'سوتخ”' عندما استشعر إرهاصات خسارته لعرش 
يصب جام غطبه على الهواء لإعطائه نفس الحياة 
لغريمه *حور' عندما كان رضيعًا؛ٍ لأن الهواء بذلك 
أعطى لحور أهم مقومات الحياة» وهو ما يناهض 
رغبة "سوتخ“ في وأد حياة غريمه في مهدها. فقد ورد 
بصدر أحد متلوات نصوص التوابيت: 
سد ليد عون حت 
وم اللشاح © 4 117 |44 | 4 امع 


أ ]1/نااى 11717 ل 11/1ى “زج مماقع ٠١‏ ]ملق اررق 


غضب سوتخ على الهواء بسبب إحيائه مَنْ في 
بيضته (أي حور الطفل)".؟١١‏ 

فانفعال الغضب هنا مرده الخسارة المترتبة 
على ولادة 'حور'» وتوفر الظروف الملائمة لنموه 
وبمعنى آخر خسارة 'سوتخ“' لعرش مصر. وهو المثير 
نفسه الذي أوجد الانفعال ذاته لدى 'سوتخ» عندما 
استشعر كذلك تأييد تاسوع الآلهة لاعتلاء "حور' 
عرش والده أوزير”'' فقد ورد بالأسطورة عن ذلك: 
3ت انه 4 ل را حرج 4 تيه 4 


“2 44ح سااء ١‏ 4أحه © --91 224 مل 


“1777-7 أوكم 13 ٠“‏ أمتن]| أسط! زى وإاصدك ل » 

71171 111101 (1) "انها 351 11 7101 717 11ى. لعل 

'عندئذ غضب سوتخ بن نوت على تاسوع الآلهة 
عندما قالوا هذه الكلمات (أي أحقية حور بعرش 
والده) للإيزة العظيمة الأم الإلهية". ١١‏ 

جاه العر فين العتازة كذلك نير العقيب 
الإلهة 'إيزة» فقد ورد بالأسطورة السابقة كذلك أنها 
غضبت عندما استشعرت تأييد تاسوع الآلهة - في 
البداية - لاعتلاء 'سوتخ' عرش أوزيرء فقد ورد 
بالأسطورة عن ذلك: 


ا ل شي 


ألوكم أ ألان] 351 ««-ر)» 

'فغضبت إيزة على التاسو ع".؟١١‏ 

فغضب إيزة' هنا مرده بلا شك خوفها من 
خسارة 'حور' لقضيته تأسيسًا على أن رأي هذا 
التاسوع سيترتب عليه التوطئة لحكم يقضي بفقدان 
حور لأحقيته في اعتلاء عرش والده. 

أما عن الخسارة ذاتها كمثير لانفعال الغضب 
فيجسدها قرار المحكمة الالهية - حسبما ورد 
بالأسطورة السابقة ذاتها- بأحقية '"حور' في اعتلاء 
عرش والده ”أوزير'. فقد ورد عن رد فعل 'سوتخ؛' 
لخسارته هذه القضية بعد إعلان ار حر احم" 
قرار تسليم العرش لغريمه أحو م 
8,5 بحس زم حم مه 
امنا # دحم أن 4.99 جك 

إملا 23 ملوكل |01٠١‏ ب[املى كر 


٠” جدًا)".‎ 


٠.‏ الاختلاف في الرأي 
قد يؤدي الاختلاف في الرأي إلى إثارة انفعال 
الغضب عند كل متشبث برأيه مستمسك به. وتضرب 


٠.١١ أبجديات‎ 


أسطورة الصراع بين *حور' و'سوتخ تموذجا جليًا 
للاختلاف في الرأي كمثير لهذا الانفعال. فتزخر 
بإشارات متعددة عن انفعالات غضب لبعض الآلهة 
نتيجة لتمسك كل منهم برأيه حول أحقية أي من 
0 - ”حور' أم 'سوتخ؛ - بالعرش» ومن ذلك 
0 حصرًا غضب رع في البداية نتيجة آراء 
بعض الآلهة الذين قالوا بأحقية حور“ في عرش 
والده'"' لقناعته - كما أكد - بأنه ما زال صغيرًا على 
القيام بأعباء هذه الوظيفة» فقد ورد عن ذلك: 
ل 4 نا-4 4إسدصركة ١‏ اوكا اير 
4 24.17 1 سه م إلاحم 
11 00 17[ كر مط ,“17ل ٠“‏ ل ()ع] 7-7-٠“‏ 1ر 171 زقلا 
.“7 3.17 ]طلقا «و3ا “ل 1ك[ 77 “امقر عأ مط 
'فغضب رب الكل على حوره وقال له: أنت 
ضعيف الجسد» وهذه الوظيفة كبيرة 


١١١ ى؟‎ 93 


ولقد قويل موقف ”رع“ هذا - الرافض لاعتلاء 
حور عرش والده - بغضب بعض الآلهة. فقد ورد 
بالأسطورة عن ذلك: 
3 مس0 وخيع ا إسصهد حرق 
اجات 4 شي 4 نمه 1214 
4 حك |اح ه/ *5 ).4 داه 
171-17111113 ور 11 للض[ط 71 اما] 17-171 كر 
بأ 730 51ل أقكمر 
'فغضب إن-حرت ملايين المرات وكذلك 
التاسوع و مجلس الثلاثين".*"٠‏ 
كما أرسلت الإلهة 'نيت“ خطابًا إلى التاسوع تحثهم 
0 0 حور عرش والده, وإلا كما وْضعٌ على 


لسانها للوبية ظ كام ٠١‏ إل .سعط 
"سوف 1 1 . كبن 
ل التقصير في جانب الآلهة 

يعد عدم اللاحتفاء بالاله وإهمال تَقدي يم القرابين 


له من الأمور التي تستثير غضبه في عقيدة المصري 


العدد السابع 


الغضب مُفرداته ومُثيراته فى ضوء النصوص المصرية القديمة 


القديم» فقد ورد بتعاليم "ني عن ذلك: 
ول 4 411 احم هدس ١‏ م4 
وس وه - 
أطا 117 ها رك "1 1 وتتووتو[سد ع1. 17 1[ أ«رأ 
نالا 
ااحفرويعد إليكم وكرر ذلك كلما لوقه 
إن الإله يغضب جذدًا إذا ا 9 


1 امومع كه حت 26 4 الم | 


أ مسددي[ى و ندم - ع1(.1) 17 ملاو 1 
'"لتكن عينك متيقظة لغضبه (أي الإله)". ١"‏ 


ولهذا حرص المتوفى أن يُقرر بالفصل ١١٠‏ من 
كتاب الموتى أنه "لم يُغضب إلها'.؟"٠‏ 


» اقتراف السوء 

هناك ما يؤكد أن اقتراف السوء من الأمور التي 
كانت تستفز غضب الأسوياء من الناس في مصر 
القديمة. فقد وضع على لسان يائس من الحياة - 
ساءه تضاوؤل الإحساس بالسوء من الأمور في فترة 
الاضطرابات بعصر الانتقال الأول- قوله: 
ار مي سج 7 أل 5 أجك ها ينه )/ج ن عس 
#1 الار جا إلى #ناهم #ك د » مي 
551 ,تتأ كل 52 72 ى “5227 ,71170 ترد 00.3 

ملحل كر مفلا (077) 1117 مدر 

"لمن أتحدث اليوم؟ إن من يجب أن يغضب 
المرء بسبب أفعاله السيئة» يضحك الآن الجميع (من) 
عر ا 

بمعنى أن فعل السوء لم يعد يستثير غضب الناس 
كما كان منطق الحال قبل ذلك. ولدينا كذلك ما 
قد يوحي بأن اقتراف السوء يستثير غضب الآلهة؛ 
فيجعلها في موقف المناوئ الغاضب لمقترف السوء. 


١ 1/ 


.عبد المنعم محمد ماهد 


فقد ورد بأحد متلوات نصوص التوابيت: 
714-11-4 سح ح ] 
ل أاممص هجح | 
1*5 فزأ ررق “1117 172 171 آل *ز ممحل171 معط عل ع/ارر 
”انتبه لقد قيلت كلمة ضد هذه المتوفاة بواسطة 
إله غاضب منها.'”' 


كتاب الموتى» وفيه يقول المتوفى: 
كنا لبتتتع 
4- 2ه 4قا ١1‏ نام ١ح‏ بة 

أ. “1 #لاورة “710 «زا صل 1م (مدد )لل أت 
ولابد أن المقصود بالكلمة التى قالها هذا الإله - 

لهم أما الخلاف فيكمن فى طبيعة هذه الإساءة» 

فربما تنمثل في ذكره ما اقترفوه من سوء -كسرده 

لذنوبهم - وهو ما أثار غضبه عليهم. وربما يكون 

القصد معكوسّاء بمعنى أن المتوفى أراد أن يُوحى لنا 

أن اتخاة :هذا الآله مقف عداننًا منه هو الذي عله 


وهو ما يشير إلى أن الكلام الذي قيل ضد المتوفى 
را افتراء. 0 ع ارو لطت 
بعض ل ام 
افتراء. 

ويُفهم مما سبق أن اقتراف السوء أحد مثيرات 
الغضب التي اعتقد فيها المصري القديم. وهو أمر 
أمزرق شلك ينه دري العالك لورينة ضيه 
ل فد قال له: 

ع م - 4ع حية #4 41-244 2-2 | 
100.5 31 81[ .30 ,الأ 11 171 ؟ى ٠“‏ م30 171 101 
'لا تغضب على رجل ليس عليه إثم» ولكن 

اغضب على من يستحق أن تغضب عليه'. ؟؟١‏ 
فالغضت: إذا اتقعال: ره -افتراف السوه وهو ينا 
أكد عليه الرسام "نب أمون* من عهل > رعمسيسن 
الاوك رارعنة كزيها. الهم مره رك كه 
فيها على استجابته لدعائه من أجل شفاء ابنه الرسام 
نخت-أمون' من مرض ألم به فقد ورد على لسانه: 


.. طالآربل .4 جما 2ن( #عح يا ا 
ع4 از 4 ٠"‏ رز[ ) اإيذف# ح بغ 

|1 ) و راحدعة ]| #حص انا 6 1ه | 

ب 1 و بط ور حظ سس مو الاد] 


يذكر ما يسىء إليه على سبيل الكذب والبهتان. فإذا 
عد مضع قبت إزاله والقاضت عن لاعن 
مشاعر العداء التي توقع المتوفى أن يُصادفها من قبّل 
بعض الهة العالم الآخر. ويكون للعبارة: .5/00 11 
ك.” المعنى السياقى: 'إله مُعاد لها'. وعلى أي حال 
فإنه مما يدعم هذا الأتحاه الأخير أن الفصل الرابع 
عشر من كتاب الموتى أعقب الجملة السابقة مباشرة 
بجملة: 

واس ل هس ماضن 


صماااح.ه 


(ملا. )“لك ى كر مالقا , مرو - 713 وروم اع ال[ لمع/ 3ك 17 
*17[ 117111 11 مملوط أ ملا ,1731 71 كس[ 171 عفر )“رارز 
“27 , 213 "7 “عاق نامر تدمير “7و ... #لرعة كر م30 
لمر ك7[ 1 111 زج[ جا علاط ,17177 ٠"‏ 111 7121 
2ك 1117 ]3 ١‏ تتع| 7ج كل 110 مر اأمس]/ .“دل 
011 117 «مدك- "رمز .“دج [[ىأ 1/7 


'فليغرق البهتان وليسقط أمام إله العدل'” 


'فيما يختص بالرسام “نخت-أمون' المُبرأء إنه 
يرقد مريضًا فى حالة الموت» إثة تست عدن 


ا ااكتمجمسبسببببببب ب ب جز آي و ا 2 ااا ار لت اتيت أ بر 0111 5 


أمون بسبب خطيئته... فبالرغم من أن الخادم 
(أي:نخت-أمون) كان بالتأكيد مذنبّاء فإن السيد 
(أي: أمونحرع) بالتأكيد رحيمء فلم يقض سيد طيبة 
كل اليوم غاضباء فغضبه لحظة لا تدوم 


١٠م5‎ © 


فيربط النص هنا بين غضب "أمون“ وخطيئة 
“نخت-أمون"»؛ أو حسبما ورد فيه: 71 53100 كملا 
57 . (13)17 :117 177171 *إنه تحت غضب أمون بسبب 
خطيئته'» ويلاحظ هنا ترحمة معطء] لكلمة: 'ازم 
عقيس اءتوقد يكون'فة المداسي كذالك تدحينيا: 
'قوة» سيطرة'» ويبدو أنه اعتمد في ترجمتها أغضب' 
على سياق الجمل التالية لهاء التى أشارت إلى غضب 
أكون بامعفنه اداه عد مله تس عو عمية: وتجعله 
استجابه لذنوب اقترفها 'نخت- أمون". كما رد 'نفر- 
عائ كاد غيد عمسيو" الباق + كذلك ميرضا 

ألم به لغضب بعض الهته عليه فيقول: 
4552124 11ح 24/810 41135 41١‏ 
1 حاجخ ون ١‏ ع 44م بعد 4 | حا ارش.4 ان الوأيي عبد 

0ق ل!. (4 - 5 45 21 

()17 7 ك.مالا ,(11)1ل 8311 1 جرى ]7 7[ أ.مل 
11.3 ملا 1171 ملاع 1 ل" ل[ أعازم ... ,ث3 .ار 
11 أألأم 231 التتدمأ (1) الل 15 1١‏ (صمطع] أ.مخ 
ك5 7 أ[] 771-53 ]ى مادأ ...(16)1 "اا تر “زطار 
'لقد ارتكبت خطيئة المعصية”"' ضد القمةة"٠‏ 
(أي مرت-سجر) فعاقبتني'؟'... لقد دعوت الهواء 
فلم يأت لي» لقد عُذّتَ'*' بواسطة قمة الغرب الإلهة 
القوية» وبواسطة كل إله وكل إلهة ... إنها (أي: مرت 

- سجر) تطارد من يأثم ضدها". "؟' 
فخطيئة هذا المريض هي التي استثارت غضب 
البرك دودر معرب محري رايد 
أن النص لم يُصرّح بطبيعة الخطيئة التي اقترفها 'نفر- 
عتانو» أو عن الساطى النان ألم به فأقعده. إلا أنه 


العدد السابع 
بع 


الغضب مفرداته ومثيراته في ضوء النصوص المصرية القدكة 


يُمكن أن يُفهم من قوله: ا ا 
8 » أنه كان مصابًا بضيق ذ في التنفس. 
وأحيانا ما يُصر ح المريض بطبيعة الخطيئة التي 
أثارت غضب الهته عليه يعقبها تحديد طبيعة المرض 
نفر-عابو'**' أن إلهه 
إيتاح' أصابه بالعمى؛ لأنه أَقسَمّ كذيًا باسمه فيقول 
في هذا الصدد: 
1ق ةع ]! 11 4 5 15 
ا عي | 46ل 
تحن اا هن 5 
05 


مسوا] نام كر أل... طاط عر قل" 1# مج|؟ 5 1/1 
11 أ"ةأُ ,أ. “لأ ادم طم زا 1كزتر . 


الذي عُوقب به. فقد اعترف ”: 


“771/77 
587 11.7 
'إنني رجحل أقسّمْ كذبًا بيتاح ... فجعلني أرى 
الظلام نهارًا...بتاح سيد الحقيقة كان محمًا ضدي» 
(عندما) عاقبني؟. ”4' 


وهى نفس الخطيئة التى أثارت غضب إله القمر 
“جحوتي' على المدعو "حوي'» فأمرضه.» فقد ورد 


على لسان هذا الأخير بلوحة له: 
اتلة [ 6 ني 11 ات لور جه [ تالت ذا 


م زا 2 عي 40 


]ارك ١‏ . . أ 11 3ل 77 و[زملر أ. لل ى 23[ 111 


ا/711 271 (ما) "1 ,121017 27 11/1 «ر 

'أنا من أقسم كذبًا بالقمر ... حذار من القمر الرحيم 

مْنْ بإمكانه طرح هذا (المرض).**' ويْفهم من جملة 
3 بإمكانه طرح هذا (المرض)' أن جحوتي هو الذي 
قدر المرض - المشار إليه باسم الإشارة هذا - على 
'"حوي"» وبديهى أن ذلك نتيجة لغضب هذا الإله يسبب 


158 


50 المنعم محمد يجاهد 


٠.‏ ماده 
يُفهم من نص لوحة ”يعنخي'- أول ملوك الأسرة 
العايسة والمشرية 0 هنا ا 
لعدم تمكن جيشه من إنهاء إحكام سيطرته على مصرء 
ومن ثم حسم المعارك لصالحه على وجه السرعة» وهو 
مارده إلى تقصير جيشه؛ فقد ورد بلوحته في هذا السياق: 
“37 تجلا ك ”الاجم 28 ]سل 008150-14 
1 6 ... - دم 37 0 الاح مادم اا 
سسا حك ا وهم 0 
سا 641/4 -|]4-1هات نت 1 
]الس 4 ل ل لقع ترط # سر ع٠‏ # بج بد 


أ" ملأ 177 ,(6ط3 1711 5. “127 227[ 77771 077 
01 ...00ا13-101/1 10110 171,165 171 ((5[2 577 11.511 
1م 712 11م[ .. . 1[كلآمر أع[ى 1 11.511 1أ0ثر 
17717 11 زد )ا “كم ثم #تلى اتن[ “17 ()قن 
٠" 71500 )0(‏ 832 177 11ج 77771 77 076 
131 مام 177 ,2877 7717 ك7 .“1727 ,و7712 

أ. (1 )هاما ]ما 7171 21111 


00000 


'عندئذ غضب جلالته بسبب ذلك كالنمرء لماذا 
تركوا البقية الباقية من جيش الشمال...فلم يقتلوهم 
حتى يدمروهم كلية... فعَلمَ الجيش الذي كان 
موجودًا في مصر بكظتن. جلالتة عليهم... عندئذ 
خرج (جلالته) منطلقًا إلى جنوده المكروهين: غاضبًا 
لذلك كالنمر» هل سيطيلون هذه المعارك ويعرقلون 
أموري؟":”' والحقيقة أن النصح واضح في الربط بين 
الغضب الملكي وتأخر حسم المعارك. 


» الخروج على الحاكم 
تؤكد بعض النصوص أن عدم احترام الأوامر 
الملكية من مثيرات الغضب الملكى» خاصة إذا ما 


١/0 


تعلقت هذه الأوامر بمخصصات جنائزية اعتقدوا أنها 
تضمن استمرازطقونين الملك الجنائزية بعد وفاته. 
ومن ذلك مثلا تهديد الملك 'أمنحتب ' الغالث - في 
مرسوم له كتبّ بالهيراطيقية - كل من يستخدم الخدم 
والخادمات الذين يزرعون وقفه الجنائري في أعمال 
أخرى غير المُخصصين لها بأن: '(أمون) سيسلمهم 
لغضب الملك الناري في يوم غضيه». ٠١‏ 
وهو المثير ذاته الذي أكد ”رعمسيس» الثانى 
بنص معاهدة السلام المصرية الحيثية أنه يدفعه إلى 
الغضبء فقد ورد بأحد بنودها: ٠١”‏ 
7 23 1/3 ثم < رومأم[ مدى-ى ررغ > لرم] 1 
171110 ,كر 1 137 مج/ 11ى. أ"1أ ملا ,دى موقط « ااركل 
و[ر '-1770 17[ ١‏ 3 “رمعا وج 77 ,مد 10[ 7 31711 
نلا *1 70زع] “1 ما مالا 7117 3817 123 


'إذا غضب رعمسسيس مري أمون حاكم مصر 
العظيم على خدم له. وارتكبوا جريمة أخرى ضده» 
فاتجه لقتلهم» فإن رئيس خيتا العظيم يجب أن [يعمل] 
بدني عن ارعس تون ا علي 4 

فغضب رعمسيس الثاني هنا مرده تمرد هؤلاء 
الخدم وخروجهم عليه؛ وهو ما أشار إليه بجملة: ثلا 
“#ر” 3غ «ج/ 777.577 “ارتكبوا جريمة أخرى ضده'. 

كما يعتبر الاعتداء على المراسيم الملكية من 
الأسباب التي تير الغضت الملكي» وخير مثال على 
ذلك أن ”ورت“ بن *وسركن' الأول - الأسرة الثانية 
والعشرون- كتب وصية له - ورد نصها على لوحة عثر 
عليها بمعبد الكرنك - يورّث فيها ابنه المدعو'خع- 
إم-واست" ضيعة له؛ ولقد صاغ هذه الوصية لتبدو 
صادرة من فم الإله "أمون-رع**' ومن ثم فقدو 
على لسان هذا الإله قوله: 


أبجديات ١١.؟‏ 


لي كه م اك و 1 
.طاح يك يم 
لاحي #7... 
.فالا . .. 1711 أأظا 1711177177 كل (معم)أ 11107 (جر “قل ممرق 
0 الا 0 
1 لاع كك ره 3ط ]| 6[ .مه 
د كت و رر (] ي -2 (] ( حر ( () حيس ع 
2 دا حه سر جم موميمدم ح جه 
ب ا ا ا 30 
2 ك3 
فورًا ضد من يتخطى تدبيري'. 
وقد يكون الغضب هنا أنعنا مرده تدمير هذا 
المرسوم أو عدم العمل بما ورد به. فقد ورد به في 
سياق ما قد يكون تفصيلا لسبب غضب هذا الاله: 
3 52 
40 6 أن +4 4 لك ف مدل نا 
أل 170 + إنطاا 371 ماي أ 7ل ملز 


* الخروج على مصر وتهديد أمنها 
يدفع تمرد الشعوب الخاضعة لمصر بانفعال 
الغضب لدى الملك إلى ذروته» فقد ورد بالسيرة 
الذاتية لأحمس بن إبانا' - في سياق حديثه عن 
حرب خاضها الملك *تحتمس؛ الأول - لقمع تمرد 
قام ضده بجنوب مصر - قوله عن الملك: 
نتسب لس ررد 


| ويه 
5ط 1711 1.5 2111 178 “267 


أغضب جلالته بخصوصها (أي بخصوص هذا 


التمرد) مثل ال 0 


العدد السابع 


الغضب مفرداته ومُثيراته فى ضوء النصوص المصرية القديمة 


كما عد تعرض مصر للاعتداء الخارجي من 
مثيرات الغضب الملكيء فقد ورد بنص معبد 
الكرنك الذي يتحدث عن الحرب الليبية التي خاضها 
أمرنبتاح' ضد تحالف من قبائل التحنو مع بعض أقوام 
من شعوب البحر للهجوم على حدود مصر الشمالية 
الغربية في العام الخامس من حكمه: 


15 وص م مسيم 
| ...(|[و4ناتت 4ك ذا اكه 
1117 ]171 17.5711 ملم كر 73771 مقط ىم 


“انتبه! غضب حلالته بسببهم مثل الأبيين> :5 


" - ردود الشعل السلوكية 

أكثرت النصوص المصرية القديمة من الربط بين 
خصيصة الغضب والملك المُحارب» ويكمن السبب 
الرئيس - فيما يرى الباحث - في تلك النتيجة الاريجابية 
التى يودي إليها انفعال لمعن كلما ودين بنشاط الملك 
ف وأعني بها الاتتصار. فقد أثبت علم النفس 
الحديث أن انفعال الغضب له تأثيره في إحراز الانتتصار»*”' 
فهو يُحرض على النشاط العدواني»'١‏ ويُسهل السلوك؛ 
ويطيل من مدى تحمل الفرد ويمكنه من بذل الطاقة لمدة 
أطول من العادة» أو بذل طاقة كبيرة لمدة قصيرة» مما 
يمكنه من بذل قوة خارقة تجعل الغاضب لا يهتم بما 
يشعر به من ألم إذا أصابه جر ح معين» فتتولد لديه مقاومة 
أكبر ضد إسالة الدماء» ويمكنه أن يُقاوم التعب أكثر. ١١١‏ 

وربما أدرك المصريون القدماء ذلك» فلاحظوا أن 
الانتصار يتحقق دومًا كلما اتصف الملك المحارب 
بانفعال الغضب. وهو ما دفعهم إلى عقد ملازمة بين 
الملك وهذا الانفعال كلما خاض الملك غمار المعارك 
الحربية. ومن ثم يُمكن القول أن التلازم بين انفعال 
الغضب والانتصار - وفقًا للتجربة - عد مثيرًا لانفعال 
الغضب. لهذا فلا عجب أن تتعدد الأمثلة التى ربط فيها 
المصري القديم بين غضب مليكه ونشاطه العسكري 


١ا/د‎ 


عبد المنعم محمد مجاهد 


وفنا للرك ترك انيز تحهرة كاوه ورزد بلسي القانة 
ل”أحمس بن إباناء في سياق حديثه عن حرب خاضها 
الملك *تحتمس؟ الأول ضد الجنوب قوله عن الملك: 
غضب جلالته بخصوصها (أي بخصوص هذا التمرد) 
مثل النمر. ٠٠"‏ كما وُصف *تحتمس ' الغالث بأنه: 


7 ...1ط 4 4 1 كته 4 2ه 


713]/11/0 “217 171 ماي 7(ى1/ 
'مَنْ يواجه (أي لا يفر) حين القتال غاضيًا'. ١١”‏ 
ارد كذلك”أمنحتب» الثاني 0 عهذا بأنه: 
0 
سان ا و لسن 
تم رطط] «ناد 11 (مما. )"7ك 
الذي «يتكبي نا» االقمة “هيدا يعنلا .يدان 
الع 
وهو الانفعال ذاته الذي 1 ب «تحتمس» الرابع 
فقد ورد بنص لوحة لام ار ل 


الحرب: 


1 0 حبر 
١‏ حم نأ خم ل إن نا ه 
اط بادا 11 ماة كار 
اغاضبًا مثل سوتخ (سيد) نويت".”٠‏ 
أما ” ال ل 
و ونمرو قعل ماله أونامب “' في حين عت 
ب 7 خنمية 
0 ا 3 الغاضب"١'‏ ووصفته إحدى 
لوحات تانيس بأنه: 
| !1< كك ١‏ 7 أم 4 05.5١4‏ كت ب 
1 انالك 713 كل نا 3 17[ "51117 ,كل 17711117 “111 و10[ 
111 31/11 


١ ا‎ 


الذي يدمر بيُمناه» ويذبح بيُسراه مثل سوتخ في ساعة 
مضه ١55‏ 

وعد البعت السابق مشابهًا لما وصف4به 'رعمسيسن 
الثالث' خلال نص يتحدث عن الحرب الليبية الثانية» فقد 


ورد به: 


7 2 1 ١ ةا‎ 4 5 


1571 أي بإاسداك 711 «جزك 71 «رطمام 


نكا 


"قوي التدمير مثل سوتخ عندما يغضب". ٠":‏ 
"- التوقعات 

كين التوقفات الشتقصية اللقرة أحيانا الال العض 
لديه بحكم كونها - كما قدمت - مجموعة من 
الاحتمالات الذاتية لحوادث ومواقف مستقبلية يتوقع 
الفرد أن يكتنفها مخاطر تحدق به. وهو تفسير يتوافق 
مع انفعالات الغضب التي أكدت النصوص الجنائزية 
أنها ستنتاب المتوفى في العالم الآخر. فلا يوجد تفسير 
لإسراف هذه النصوص في الإعلان عن غضب المتوفى, 
إلا فى ضوء توقعاته لما دي من أحداث ومواقف 
بجع يكسم ديت اعاكن العضت العم تجامها: 

أضف إلى ذلك أن الغضب وسيلة من الوسائل التي 
تمكن المتوفى من أن يُعلي من شأنه في مواجهة المخاطر 
التي يتوقعها من الآلهة والشخصيات الأسطورية التي 
تعترض طريقه في العالم الآخر بما يوفر له القدرة على 
اجتياز العقبات التي كما رصد علم 
النفس الحديث - رد فعل دفاعي على تهديد الأنا -مج/ 
+2717764 وكونه 00 يُحسن اعتبار الذات ويُزيده» 
ويقوي الشعور بالسيطرة والضبط. "١‏ وعلى أي حال فقد 
أشير إلى هذا النوع من المثيرات بأسلوبين: 

الأسلوب الأول: التصريح بانفعال الغضب مع التلميح 
بنوع التوقعات التي عملت كمثير له. ومن هذه التوقعات: 


تواجهه باعتباره رك 


أبجديات ؟95.؟ 


© عرقلة مسيرة المتوفى في العالم الآخر 
فقد ورد على لسان المتوفى بأحد متلوات 
نصوص التوابيت في سياق الحديث عن عبوره البوابة 
الثانية من بوابات العالم الآخر: 
2415-5 5424ل 4116.564 ره 1 ا 


تتأ ع[ددا ,أصطا ]أ أمد /71 ,]مد أ.1. رص )را 


01007 
'أعد طريق من أجلي» انتبه ! لقد أتيتء أنا مَنْ في 
غضبه الناري". ١7"‏ 


فلا يُمكن فهم غضب المتوفى هنا إلا في ضوء 
اوه دن عر اا و ل 
مُثِيرًا مُتوقعًا لهذا الانفعال الذي يحمل في طياته 
تهديدًا لكل من يمنع اجتيازه لها. 
كما مث مّنْ توقع أنهم سيعملون على إعاقة تقدمه 
في العالم الآخر ممن وصفهم ب "أتباع الآلهة' مثيرًا 
لانفعال الغضب لديه؛ فقد وضع على لسان المتوفى 
بأحد متلوات نصوص التوابيت قوله: 
لحل ااال 4:5 7 عت 147 
يا ج1 ح را - ١‏ ه31 4 لل ج. ”زاح )2 4/ 1 7 نا | 44.1 
لاك ا ا ل 0 
,]3[ سرزباط ع/:دأ ,معطم د 10تل زمر [[ى) 
17 .)17105 1117 
'يا أتباع الآلهة كونوا بعيدًا مني؛ لأنني عظيم؛ 
إنني خونسو (الذي يُخرج) غضب سيد السادة إنني 
حارق القلوبء أنا الذابح بينكم'".”"' 
فالنص هنا يُوحي بتوقع المتوفى مُعاداة بعض الآلهة 
له وهو ما أثار انفعال الغضب لديه مُتقمصًا في ذلك 
شخصية *خنسو'؛ ليوحى بدرحة الغضب الشديدة 
لديه» لماعُرفٌ عن طبيعة هذا الإله الغاضية» وما يترتب 
عليها من صفات الفتك المعروفة عنه. والتي أكدت 


العدد السابع 


الغضب مفرداته ومُثيراته فى ضوء النصوص المصرية القديهة 


عليها الجملتان الأخيرتان: 'إننى حارق القلوبء أنا 
الذابح بينكم'. وهذه الصفات ذاتها - المتولدة عن 
غضب خنسو - هي ما استلهمها كتبة هذه النصوص 
بغرض إلقاء الخوف في روع كل من يقف حجر عثرة 
في طريق تقدم المتوفى في العالم الآخر. ٠"‏ 

ومما لا يدع مجالا للشك في أن غضب المتوفى 
كان يثيره توقعه عرقلة مسيرته في العالم الآخر أنه ورد 
بالفصل الأول من كتاب الموتى قول المتوفى عن روحه 
في سياق تمنياته بمرور سالم لروحه في العالم الآخر: 


مر ع سسا ل سر 014 
جا عاد سه هي ع 1 يجمه # سلا 


,“7أىل11 “زم 1 وراط ١‏ كل أ"تط ,[7ك 1ل 7 عا 
ل نين 1# نين 
'إنها تدخل غاضبة» وتخرج سعيدة من بيت 
أوزير» دون أن ثقاوم أو تُعاق». ٠”‏ 
فتصريح المتوفى بغضبه قبل دخول عالم أوزير 
مرده توقعه إعاقة تقدمه ومسيرته في هذا العالم. أما 
إعلان سعادته بعد الخرو ج منه فمرده أمله في ألا يُعاق 
ء قوةالآلهة وسطوتها على المتوفى 
ملت قوة الآلهة وسطوتها المتوقعة على المتوفى 
مثيرًا آخر لغضبه» لهذا فقد حرص الكهنة على أن 
يجعلوا من المتوفى قوة عُليا تسيطر على قوى الهته؛ 
وذلك بأن جعلوا من غضبه عليهم - كرد فعل لسيطرة 
الآلهة المتوقعة - دلالة على هذه السيطرة» فقد ورد 
بأحد متلوات نصوص التوابيت: 


422 أل اذا > ل !و٠‏ 


07/7 أ 171كى كز مط ,ل 5/1771 170 فرطم () كر دل 


ماع17 11 


1١/1 
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44 


'أيغضب (أي المتوفى) ضد الآلهة بقوته» إنه 
يتحكم في حياة الآلهة". ١7‏ 

ويُلاحظ أن إسقاط النص لسبب غضب المتوفى 
على الهته» والاكتفاء فقط بالإشارة إلى انفعال 
الغضب» يؤكد أن المقصود ليس إثبات منطقية هذا 
الغضبء وإنما بيان السيطرة على الآلهة والتحكم 
فيهم باعتبار الغضب مظهرًا لهذه السيطرة وبرهانًا 
عليها. ومما يؤكد ذلك أن الجملة التى تلت الإشارة 
إلى غضب المتوفى على آلهته؛ أقرت تحكم المتوفى 
في هؤلاء الآلهة. أما عن الهدف من وراء إثبات هذه 
السيطرة للمتوفى على آلهته فهو بلا شك التأكيد على 
أنه مرهوب الجانب حتى من الهته» ومن ثم فلن 
يهددوا مسيرته في العالم الآخرء أو يصيبوه بسوء. 


عداء البشر للمتوفي 
يبدو أن البشر كانوا كذلك مثيرًا مُتوقعًا لغضب 
المتوفى» فقد ورد بأحد متلوات نصوص التوابيت: 
للستت لك 
1/71 “1 اررق آم كل "27 371 11/17 “177 
قرو ابن فيه ولك قحا لاما من 
الناس". ٠”‏ 


ولابد أن المقصود هنا هو المتوفى؛ أما موضوع 
غضبه من الناس فيبدو أن الكهنة في محاولة منهم 
لوضع سبب يُفسر فراق المتوفى عالم الأحياءء ادّعوا 
أنه ذات السبب الذي ترك ”رع“ من أجله الأحياء» 
واستقر في مكانه من السماءء إثر عصيان الناس له 
2 كما ووه بأسطورة واه القريةة5 د ودللم دي 
محاولة لتشبيه المتوفى بأرع“. فإذا صح ذلك يصبح 
لدينا إشارة مُبكرة لهذه الأسطورة بنصوص التوابيت. 

الأسلوب الثاني: إلصاق خصيصة الغضب بالمتوفى 
دون التلميح بمثير هذا الانفعال من التوقعات: 


ع كاحم 2 05-2 أ 


فأحيانا ما تشير بعض المتلوات الجنائزية إلى 
خصيصة الغضب لدى المتوفى دون ذكر لأي من 
مثيرات هذا الانفعال. فقد وَضْعٌ على لسان المتوفى 
بأحد متلوات نصوص التوابيت قوله: 

7ط 
(أشاطد أسلوكم 7 (أسمع/. درل 
'أنا أكثر غضبًا من كل التواسيع'.5 
كما ورد على لسانه كذلك بمتلوة أخرى: 


حدكة - 4 ناخ اماه |3 4< ” 


ملاتو 23[ مدن وباط :دل (ملا. ) أطى ملاى د لل 11م 
القلوب". ١٠١‏ 

فالمتوفى هنا يُشبه غضبه بغضب خنسوء وذلك 
لما لهذا الإله من صفات الحرق والذبح والفتك 
الع اعتقد فيها المصريون القدماءء كما سبق ذكره. 
الموتى كأسلوب للتهديك أيضاء فقد ورد على لسانه 


1 أ لس 4 للذ سس 4 || 75 ج32 1/41 يه 
© فحاب دم ل وى اى أب كان ى لت المح 


51 (عى )رتل م .30.0 [871] 1.1 أ.«اتم 
6 نه اك ل ا ل 1 00 
ا م 

ا فلل قلبي» وعندما يغضب لا يردع أحدًا 
الخوف مني» ولا يمسكه (حتى ولو) كنت في جسد 


الملا 


فالمتوفى هنا يُهدد بأنه سيصب جام غضبه على 
من يغضب عليه حتى ولو كان ميئًا مدفونًا في الأرض 
- وهو ما أشار إليه بجب - أو فى السماء - وهو ما 


”.1١١ أبجديات‎ 


أشار إليه بنوت - لهذا فكثيرًا ما أشارت النصوص 
التصرية إلى الرعازل الموجية للموق يحو على 
كف أذاهم عن ٠‏ الأحياء. 

وليس من المعقول الاعتقاد أن المتوفى كان 
يغضب بلا سبب» 0 2-7 
في ترهيب من يتوقع الع عرد قر ركد 
أو يُعرقلون مسيرته في العالم الآخر بأي شكل من 
الأشكال. ومن ثم فإن غضبه هنا يُثِيره توقعات الإساءة 
إليه والإضرار بشخصه. 

ويحمل تنكير هذه التوقعات مغزى التأكيد 
على قدرة المتوفى على تذليل العقبات المتوقعة في 
عمومها. ليقدم رسالة مؤداها أنه لا يجب الإساءة 
إليه أو اعتراض طريقه» وإلا أصيب من يغضب عليه 
نصوص التوابيت ب: 7 يا) 22 4 ديل طم 
ركذلك: 29 544/4 
لماك 77 (ملا.) م" "العائش على الدم*. ١١”‏ 
المتوفى» ما رآه | من أن المقصود بالدم 
(العطت 1 


5 


سيك الدم". ١8‏ 


نتائج الدراسة 


١-اتسمت‏ المفردات التى عبرت عن الغضب فى اللغة 
المصرية القديمة بمجموعة من الخصائص منها: 
راوها وتنوعها ومنها وفقا لترتيب قراءتها: 
ا لك ال ا ل اه 
,2715 ,111 ,مال| ,5711/3111 ,أدرق ,5/1110 ,5/1111 
110ل ,لاا زاك ,411071 ,4715 , أكى] ,اقأرا ,13 
35 قد يضاف إلى بعض المُفردات السابقة 
إحدى الكلمتين: 8/ / 1/< ”قلب' للتعبير 


العدد السابع 


الغضب مفرداته ومُثيراته في ضوء النصوص المصرية القديكة 


عن المعنى: 'غضبء» يغضب» غاضبء» 
غضوبء سريع الغضب* ومن ذلك مثلا 
وليس حصرًا: 
-071 11ل ,8 أ- 70ل ,[أ زا رطأ -اتدة ,طأ-ادرة ,201 
5 تل 11 ط- كل ,[أ- كل ,ط8أ 
وكلها توؤكد على استجابة القلب لانفعال 
الغضن كواقل تضاف كلمة 3 إلى كلفة 
“حسد' لتكوين التعبير 13-74 الذي يعني 
معجميًا: 'ساخن الجسد') ولكنه يعني سياقيًا 
أسريع الغضب» غضوب» وهو ما يوحي 
بأن سخونة الجسد أحد استجابات انفعال 


لضي 


ب-) يُلاحظ على بعض المفردات التي انتقاها 
التصري 7 للتعبير عن معنى الغضب 
أنها تُقدم في الأساس معاني معجمية غير 
تعن القضية إلا أن هذه المعاني هي التي 
رشحتها للتعبير عن انفعال الغضب؛ لما لها 
من تدليل على استجابات الغاضب المتنوعة؛ 
أو بمعنى آخر لوجود علاقة مُشابهة بين 
المعنى المعجمي للكلمة وطبيعة استجابة 
الغاقتك ريع دلك حياا ول حرا 
و لهب ##رزو- "عاصفةةء 3/77 
'قوة» مظهرء. 9//- 'عاصفةة': 75/م- 
'عنف» 77> 'يسخن'2 075 - اثقيل» 
خطير مُرهق» 57 +0187 - ”أحمر» 
دم ناركء 0 "نار 


انفعال الع 0 والتي 538 0 ا 
الدراسة - فيما يلى: 


أ-20 الظروف والعوامل الخارجية: والتي يمكن 


١م‎ 


عيذ المنعم محمد محاهد 


١ا/ك‎ 


03 


الجسدي» الإساءة الشخصية» الخسارة 
المُترتبة على الحدثء الاختلاف فى الرأي» 
التقصير في جانب الالهة) اراك السوءء 
تأخر حسم المعارك؛ الخروج على الحاكم؛ 
وكذلك الخروج على مصر وتعرض أمنها 
للخطر. 

ردود الفعل السلوكية: وتتمثل في التلازم 
بين الملك المحارب وانفعال الغضب لديه؛ 
وذلك لما لهذا الانفعال من نتائج إيجابية 
تؤدي إلى الانتصار. 


توقعات الإساءة والضرر لشخص المتوفى 
في العالم الآخر: وقد نحت النصوص في 
ذلك اتجاهين: 

الأول: التصريح بانفعال الغضب مع التلميح 
بنوع التوقعات» والتي تمثلت في: عرقلة 
مسيرة المتوفى في العالم الآخرء وقوة 
اللهة وسطوتها المتوقعة عليه» وعداء 
البشر له. 

الثاني: التصريح بانفعال الغضب دون 
التلميح بمثيراته من التوقعات» ويرى 
الباحث أن تنكير التوقعات هنا يؤكد قدرة 
المتوفى على تذليل العقبات المتوقعة في 
عمومها. أما إعلان المتوفى عن غضبه تجاه 
هذه المخاطر المتوقعة -سواء صرّح بها أم 
لم يُصرّح - فهو بلا شك يحمل ترهيبًا لمن 
رقم أنهخ سكو إلبهنرلة أو عمات 
ورسالة في ذات الوقت مضمونها: أنه لا 
يجب الإساءة إليه أو اعتراض طريقه. وإلا 


ا 


الهوامش 


#2 


١ 


أستاذ مساعدء كلية الآداب» جامعة دمنهور. 


يعرف علم النفس الحديث الغضب على أنه استجابة انفعالية 
عاطفية حادة قصيرة الأمد تتركب من أحاسيس ذانية تتضمن التوتر 
والانزعاج والإثارة والغيظ» يتسبب فيها مُثير أو حدث ضاغطء 
يؤدي إلى رد فعل حاد وعاصف نتيجة تقدير الفرد لخطورة ما 
تصيبه. راجع: محمد السيد عبد الرحمن وفوقية حسن عبد الحميد؛ 
مقياس الغضب كحالة وسمة (دار قباء. .1١١1 4-76 :)١398‏ 
من الأحداث الضاغطة التي رصدها علم النفس الحديث للغضب 
- مثلا وليس حصرًا: الإحباط-الحرمان- الإهانة- التعدي- 
العقاب- التهديد-العدوان- القمع- السب- خيبة الأمر- 
التدخل في شئون المرء- الهجوم الكلامي- تهديد العرض- تهديد 
الممتلكات... وغيرها. راجع: عبد الر حمن محمد عيسو ي» علم 
النفس الفسي ولو جي» دراسة في تفسير السلوك الإنساني» دار 
المعرفة الجامعية (الاإسكندرية) 28٠ :)١9483‏ الى 244 344 
كك 

عبد الرحمن محمد عيسويء علم النفس الفسيولوجي» دراسة في 
تفسير السلوك الإنساني» .8١‏ 

محمد السيد عبد الرحمن وفوقية حسن عبد الحميد» مقياس الغضب 
كحالة وسمةق .١*‏ 


كحالة وسمة؛ ,١١‏ 


التوقعات عملية إدراكية توثر في تفسير إثارة الغضبء ويُقصد 
بها: الاحتمالية الذاتية التى يراها الفرد والخاصة بالحوادث أو 
المواقف المستقبلية. (راجع: محمد السيد عبد الرحمن وفوقية حسن 
عبد الحميد» مقياس الغضب كحالة وسمة» )0 


18 :24 .1 طلا 

1ع بو .حم408 ,21171 :154 ,01117 

4 ,1 6لا 

.3 عمط .882 أاعمذ ,47 ,111 :67 :و93 ,7/11 61 
.181,229 :253 ترط 


11 منصرمة لصنتطا-معصصعءظ عغط]” مجعمللي .1.0] 
3 مار ,'معمظ' عداتعط:0 أه عأوه8 عطآ .لمآ 
(23 .24) 178 :(22 ,19 ,23) 176 ,(1937) 


165 مرواع16:0ة كاتمنام عدت نضا تعتصولةا !1 مبريامن .لز 
عآ) 34 (المطلاط خف« سمط عفري نر ععوتتمفاط عه 
.108 5 239 ,167:1 بل108 11١‏ 7 :82 ,(1913 بعرلوت 


.7" :16 :24 ,1 ثلا 


[ سمتتصروط عنما كزه 1212207 4 ,معاوع.] .11.آ 
صعط/لا ,ممفصدعة .[ :144-145 ,(1982 بمتصعمكتادت) 


عمعاعصة م ممعمععنصرم] مه ممتعتلكعير[ تعلتدظ ععلكيل 


5.١١ أبجديات‎ 


5١ 


ف 


7 


,13 .11 لكا :155 ,(1992) 78 لمر مدعل عل لصه ؛مروظا 
.1115 7ك :4 ,2711لا :11 ,654 ,111 لكا :6-10 


.2 :1,413 11/6 
7 00ظ1 


كوج السحر والسحرة عند الفراعنة (القاهرة؛ ,))١3195‏ 5/85- 
لس ل للحي 


وعاماطهن عه عمتسم عقا بوطة2 .2 -2 ,12 دوعر .موا 
.140 ,)© :376 ,46 ,(1965 بعنععة) 


1810, 40. 


ر(1977 بممعلدطوء7/1) 11 قل ,معنء" عاط تناطيع ره .]1 
.205 


عمط بوطة2 بع 146 ,607:/11 239 ,01:11 :341:1 ,11 قثا 
12174198 ,آآ لالكا :395 ,47 ,ضع ةمططمم1 عه عع لال 
2/79 :10 


إه تعاموط) 776 ل20ء12 عط غه علومظ عط1 ,ععلن8 .ع 
و«تلسمععق ع1 «متامروط 186 رمك «ر طامر عستم 
ومبمجر ممنتلدء عتاوراوم علط ةذ ««متعوعععم «تعطاءط1 عط[ 10 
3711 مع مقطن) ,56 ,(1898 بمملمم]آ) رمم عتم يلار 
كه بمهه 1012120 ل ,رمعاوعآ :9 ,35 ,1 تالكا :140 ,610ط :(71) 

.5 ,(1984 مقتصدهكتلهت) ,11 ,امهل مرروط 1416 


0:1 .11611 
2 :11,341 11/6 
محمد عبد الرحمن الشرقاوي» المطر وتأثيره في تاريخ مصر القديمة 
وحضارتها (الإسكندرية؛ 45001١‏ 18-47م. 
319,4 ,11 لكا 
9 ,487711 :151,4 ,11 للا 
وقد يُسقط الكاتب ما يشير إلى النهاية '(/) من صور كتابة هذه 
الكلمة سواء أكانت اسمًا أم فعلاء فعن إسقاط هذه النهاية منها 
كاسم» راجع: 
3001 :39 ,1/ه 7 بو240 239 ,1117 :2 ,11,1078 عرلا 
-12,8 دوع:”1 .مه”1 :479 بع468 ع453 :842 .071711 :ز316 
عمد ووو .]1 5 ,47 ,ضعة مط ط 11 عه ع ةتتأدهه 1.6 .243 
4 ,269 ,(1929) 4 ااا تلوط 'ك عاهدرم 6لا 
وعن إسقاطها منها كفعل» راجع: 
-13 ,ووعلا 20538.ه20 2اع5 <الاع وناك معنو 
ععك 116 عاعتنوعومط عاععصروق عطهد5 ا - 14 
(17-18) 68 ,(1928 بوتهماع.ط) عطعءنمط تع معلل 
13 .64 :42,3 ,1/1 [الكا 07711487 
وأحيانًا ما يُهمَل التأكيد على القيمة الصوتية الثالثة في هذه الكلمة 


1 0 ص 2 0 3 


ِظ ا 
العدد السابع 


58 


55 


١ 


5 


رذن 


8 


الغضب مُفرداته ومُثيراته فى ضوء النصوص المصرية القديمة 


7] ع -19 عمزا ,6301 .مه دأعع5 سناعءدنك8 معلهي) 
.3 ,1306 


وقد يُكتفى م بالتاكيد على القيمتين الصوتيتين الأولى والثانية 
لهذا الفعل أي: 15/ دون التأكيد على القيمتين الصوئيتين الثالثة 
والرابعة أي ((:, فيكتب: هكذا: يوهلا ((11)01! 'بغضب' (01 
487 ,11/ا)كل ذلك يؤكد أن الرمز الحيواني لسوتخ يُقدم القيمة 
الصوتية 115/1١‏ 
بستعطعطء نآ .84 -64 عمنا ,8 1116 لممعصتدع! .روط 
.أو وسطلممعا! “زه عأوو8 لم ممضهمة ا ملام روط عددم نعل 
(1973 بهلصمآ) عمبممودق! ءالووذاا مضه 014 17 :1 
ع ومسقرمجم ععامع: 2ه عأاهمد ععنعدة1 .عععناهام[ .0 :143 
701217105 كعك +6 2740م 1026 1[ مرج 1 2**[011011ظ 
عرصم م 00) 5ك لزلا برمئععء لاق عررءتجم | عل ععتمستمتنتدفى 
.74 ,(1984 ,ملعة"[) رمد لم1 م 1م76 


سباععنصرروط ‏ ,اعبط من«ةس مم1 كمه ,صتصصقط .]1 
2800-0) «رعبتممتوبا! «عك عطاعهتمى ءذك ‏ ,يط 
.64 لصدظ ناعالا مععلن صق ععل عغطع تطءوعععنء دكا ,طن بن 
رتنه ]/!) ععداكدة عمعلمقعهمنا .3 (1995 ,ععدالناظ .1) 

.(17183 .مم) 475 ,(2001 


بصعبرة إممعلموا .0 -34001-2 .مه هاعد سنعئمك8 متهت 
,(1967) 19 طم/ ,وتوم صش نل عصوغ: عا عنه؟ ععءمصع عمل" 
.(7) 21.10 ,131 


[) ,120 #معومكطة .م20 :5 ,28 :7 ,6 ,[ .أكففقصث .مد 
رتم1 عنعمءالط «بمناصروط معصتلعه .11.ث8- :(46 ,2 :53 
وعلط +[ ممع أومة هده سم أمتجه لوعقم| وديم 11 رلوء 1111:0112 
موقتل عجره[ 116 ,ل لتم ,ترمامو نكل مع/! عر إن عنعد16 
كتعرن 7 أعاأرو مراع كغئم «مطناعهمة جعلامل عنستروه! 1176 4ه 7[ 
رمكاوعآ :78,17 :13 ,71 :11 ,66 :3 ,24 ,(1911 روتماعط) 

3 .]1 ,اتمناطرروط عنسما زه مم1 121 ك4 


343 معلاع.] .مآ 
محمد عبد الرحمن. المطر وتأثيره في تاريخ مصر القديمة وحضارتهاء .5١‏ 


د علمصمككا 1 وعء6 سامون وعألغ]ة عنءدا" ,عمتموع] ...ك3 
,17 .ا :16 ,(1897 ,ونتمماعآ) 35 كات ,1897 ععلمخ] 
10162267147 ك ,هكادع.آ :186 .10 1 :2 :244 ,111 11/6 :13 ,8 

7 11 متام روط عنصا زه 


.ص2 :14.3 ,111 عجن -48862 .مه داعع5 سدعمسك8 معتوت 
متصترصة1 غط]" معمعلاندظ د 2-4 ,27 ,لمتطل عصدوعءظ 
امغر ,دعل :60 ,(1933) 111 ععفاظ ,'لمتطخا-ءع صصعرظ 

223,172. 


عطل” نعسعلانهظ - 3024110 صتامعظ 2 :3 :238 ,117 1726 
.8 ,25 ,(1956) 42 فط ان[ أه لعل كوب مطبر مدلا 


عنما ]ه «رتعدمةء 101 ك4 ,رامعا .11.آ :2 ,83 :6 .61 ,/ا للا 
.6 ,(1987 ممتمعم]تلدت) 111 ممنامروط 


بخن 


١ 


/وع5 


1:8 


1: 


ين 


زح 


24 ,1_1 
٠‏ :245 :19-22 :244 17 1/8[ 
هآ .5لإناك 3 - (9,10) ,4 ودانه8 .موط :2 :257 ,111 1/6 


30 : : ' 
311] اعنصم عع ممع نلق 1 0] أمظ ل 526056 


4 ,(1935 ,عمهآ) 2 )بكر 


:(5) /العا وععمقطن) ,35 ,لموءطا عر كه عأده8 +78 ,ععلظا 
071/147 :01173370 


للع 389 ,1771 :07 :1512 7:37 :11 :453 [١7,‏ ملا 
سامون وروم عبط ممةسسماط عه ,وتصصحظكز :265 
.32654 .مم) 882 ,طعكايهر]1 


0 :117,453 1/6 :8 ,217 ,1 عا 
0 :117,453 11/6 

11/6 1 4 

.5 ,110 :16 :453 ,117 1/6[ 
.269 ,(ل)ظ : ط46 ,017171 


.ليث - 12,9 ,3033 عهعرومها! متلع8 بع 1925 ,1 07 
كته توما مجه وزوول؟ا عدا كزه بوتممى 776 ,صفصسواعداظ 
كنطتإجة”آ[ متاع8) ممع( عوبسبرمهةط ‏ مجر 4ع 114:01 

3033( )1988(, 7. 


,111 ,تتمتفضرروط عنما زه بوسهدمئطء121 كل ,وعاوع ]1 


ستاعة :269 ,لع بع 1925 ,07:1 7 :117-519 ؤثلا 
إه بودم52 7186 بمقدعاءة[8 -(9-10 ,12) 3033 عتصترمة] 
67 كتداع ذومارة مده ورمعل ج111 


.69 ,(1.)ظ :8 :117,519 11/6 
6 :56 ,1/17 
13-4 :11/61/57 


4 ,تمفل ودوعودة هآ نواد - (3,4) ,4 وفلناهدظ .مد] 
10:7 ,22 ,1/1 العا :10 ,11,97 لكا 


1[ لكا :280 ,لل :16 :56 11 طالللا :9 ,269 ,117 را 
11آ] نلعا -11 عصنا ,20377.م0 واععد متامعظ :7-8 .228 
5 ,654 


14 ,ركعت 1 عنقهه 1ل[ هنف طرروط ,تعد نلعهي) -2 ,3 ,1 .أكمصط .مو 
معدم علاعنفمروق ,عطى5 .>آ -581 .مم داعع5 8341 رد 
2 صتاءظ8 .جو :81 ,80 ,عطعلع1 وعمملغنتاة عه ع1 
,510715 نام بزوط- لمنلا ,ممصساعدا8 ,.لا.م - رظعططهة) 
.0 قتضداط !1 :29,6 ,(1932 ,عع ااعحدم) 11 جوعفاظ ,1آ عوط 
:(3,7-8) ,3 ,مع ,[ توعوعظ مععفعغطن .م1 :10 ,6 ,موعلا 
عمط عم نلعدت .لم - (80 ,2) ,120 بامعدوملة .روط 
40 :5,6 ,(1932 ,وعالعحسظ) ([ وعفة8) ععتدماى «منامروط 
- (7-8 ,9 :15 ,7) 4 ودلنه8 .مو :10 ,75 :(10-11 ,2) 


مه 


53 


5 


55 


3 


1 


378 21 ,01:1 :92,93 ,72 فق 4 متمو4: ها ,كنك 
عصنا ,0.20377م هاعد متاع8 :15 .5 ,197 :97 ,11 نا 
طبرو اتتع لتك رحصاع طعطعنآ .1/1 :15 ,654 ,111 نكا 11 
إإماط3 ل .تدم مودرن! عالووتاط عبأذكزه باإع تار ععتط ممما 

.10 ,(1988 بععنطتعط) برومامط سل 7ه 4ه 


قد لا ثبت بصورة الكتابة العلامتان: يبس » كما في صورة الكتابة: 
5 ا 11). 

علصا متعصنتل:ة) -7-8 ,3 ,ماعع ,[ توعوعظ مع ومعطت .موط 

10-7 ,40 عتما تتملةمروط 

1 ,98 :32.11 ,17 [الكا :250 ,10 :8-9 :306 11١,‏ 176ا 

.111 ,تتهلةمروط عنسا زه بوجهددمقء121 ك4 ,معاوع.] 

محمد عبد الر حمن» المطر وتأثيره في تاريخ مصر القدرمة وحضارتهاء 0 

,(أععطي عمل تاععفزصروم أعنتام ةقب سمط 670/6 ,وتصمول] 

.(35407 .مم) 958 


الكلكتن) ع جهحان) ,360 ,معنا مطذكره 8001 77 ,ععلنظآ 
طعبراة ع1" بممصمتدط 11.307 .مممعاعماظ ./ؤ.م :(5-6 ,17) 
اعلا كنامن!ط آأه طمصناتء]” عط[ .نل .11 تنطاءظ عه مبصضولط )أه 
0 لطر ,'(للع0ناعدمت) مصودنا لععدد 2 ععتسعمظ 115آ 

11-1 ,319 ,11 لكا :287 ,راط :19 ,(44و1) 


117 7, 6 


,بأععطي عل اععزممرروف أعبطءء ةس سمط م1/ه © ,وتصصد1] 
.(35407.مط م) 958 


بع تصصد1] :60 ,ل١[‏ علطم روط عنما زه بدهدرولعء121 كل ,معاوع.] 
.مم ) 972 ,وميه( عع مرروطق طع يرطع رةسمضمط تعره 
.(35888 


بأعنتع نم ةس عولط ععكه67 ,وتمممط :5 :177 7١‏ 1/6 
.(35889 .مم) ,عع طسطععترمروم 


467162116 :تلط :070/10 رع أصصه1] :110,293 :1 :11761/,229 
.(36375-7 .ومم) 985 ,ءا طعناهروم 
والس بدجء يرت إم هرو كتاب الموتى الفرعوني (عن بردية أن 
بال متحف البريطاني)» ترحمة: فيليب عطية (القاهرة, -١1١39 0)5٠6٠٠‏ 
محسن لطفي السيدء سفر الخروج في النهار (المشهور باسم) 
كتاب الموتى للمصريين القدماء (القاهرة 5٠٠١5‏ 4517:4537. 
,وأععطيء ما أعوتة مرولا أعنتطامع سوواط 670/6 ,وتصمهل] 
(36379 .مم) 985 


بععيدءما -جاعونغمروار بأعنتاءع ةس 4ه[ ععل/ه 67 ,عتصمدك] 
(36380 .مم) 985 


متهت" نتملا مزوط نتءلء جل ء18 ععصالندظ :15532 ,11 سبرز 
.3 5 235 ,(1969 ,له]<()) عزعدة 1 


-ء مهنال ,سصمصساعدا8 - (ظءئططه) 3022 متاعظ .مه] 
بطاءعهكا .ك[ :308 ,110 :6 ,29 ,1[ عمة[ا عملي «منامروط 


أبجديات ١١.؟‏ 


7١ 


5 


0*7 


374 


5م 


م 


8: 


ام 


روع العسمظ) 11/ا)ا عمااظ ,عطسصتك ععل عمساطقمظ عند" 
(]) 53 ,(1990 


ا[ ز ز 0 | 


[ ذز ز ز ز ز ز 0 
.(39074 .مم) 1055 


,117 ,تتملفمروط عنها كزه وتمتتوئعء 101 ك4 ,معاوع.آ :314 ,نان0ظآ1 
.137 


:(40) 8[ عععجقطن ,21 بمهعما عرة زه عأوم8 ء717 ,عع لظ 
بزه10 برط عمط وسذمي ره وعدا عر ةزه ه80 ء77 ,رحعااظ .1.1 
«مترمع مل عجأة وا تدم تدم كتتو ل مبروط خترعتع ما عجة زه مم1 
(1974 ممممعتطن)) .عدة1 «سنده قوط د ومعوء تحط كه 
عنهط زه بوتعدوئعء21 كل ,وعاوع] :470 17 1175 :1 ااعمد ,6 
نامعل« ةم عوط 070/6 قتصمة11 :138 ,لا! ,ومتمروط 

.(39090 ,39089.ومم) 1055 رإععشء اعون وروم 


وأعنتط ةس مدنو :070/16 ,عتصصدآآ :10,314 011.50 
(39089 ,5.39085مم) 1055 ,طءسءط هروط 


.2 :مك عرأءهزمد 1016 ,وتصصة1 :2-3 :472 ,17 1176 
5 رع ءءء ةمروط ‏ طعط هن ةسمممط ‏ ه07 
(39090) 


62 1, 1880: 2103. 
011,500 10, 
67150 


.[/اه 67 بط3836 بط382 379 ع378 21 ,1 21 
أعنتا عا« ة سمط عه ,وتصمصداط :316 ,للع :2401 
(39237 .مم) 1059 ,طعطعط وروم 


21100١ 
178 1/, 492: 8: 01:1, 383: 10, 6. 


أعديده امبرو وأعستط«عطرق نه سمط 070/6 ,وأصصه1] 
.(39236.مم) 1059 


طعنتطءء رةس مسمط م670 ,وقتصصمط :4 :490 7١‏ 11/6 
.(39247 .مم) 1059 ,بأءعمعططعع مروف 


,5 0512لا قعء مقنام عع عع ناكا ' ,ع انطع اع ]1 .0 :6 :490 ,11/617 
عنتاجء 1 تستونتفاط :670/0 ,عتصمماط :72 ,(1949) 35 امغر 
.(39246 .مد) 1059 ,وأععشلاء ازعو مروف 


وأععقيرء لااعع وروم طعتطعع ةس سوط عه ,عنصصه1]آ 
.(49293 .مم) 1059 


/070 ,ع أضصة1] :35.72 خنطا ب ناماع[ :6 :490 ,17 1176 
هم) ‏ 1059 ,اعضءط طعءنامروق ‏ طعنطععن سمط 
.(39246 


1] 61 


العدد السابع 


4 


83 


3١ 


/ا5 


38 


43 


52 


الغضب مُفرداته ومُئيراته في ضوء النصوص المصرية القديمة 


فارع نتاعاء.] 


رط1509 ,ط1504 ,15015 ,14633 ,11 «برظ :636 ,1آ رول 
«أععناطبروك ,عغطه5 -581 .مد مك5 اتا 2073 ,20720 
071 :17 ,80 بعمرلءقء1 برع «ملغتابق ععك مامه 1 ععاءةةاعمىء .1 
217 ,11لا زحد66 ,[65 ,7118/7 32694 

١/7, 579: 1-7: 1680,‏ 1176 320 50 ,67:1 :631 ,1 مر 
سباءو وروم عط «ةس ولط 0ر670 بعتصصةآ] :323 
.(40087 .مد) 1083 ,طععيء 1 

لاحظ كذلك الفعل: سم *"/ (50 ,11 01) ولا شك أنه 
صورة كتابية للف 4770» إلا أن الكاتب قدم العلامة:ميبيبب, على 
العلامة:#سم في صورة الكتابة فقطء وليس في النطق. (,1 150077 
5 ععم ,84 أاعم5) 

47,389 ,معامططاه1 ع عم ترتنسمكها عط مدطفة” :470 ١/7,‏ /لآ 
اال 
.(40087 .مم) 1055 


671184 

217 :1269 ,11/ه :07 :ه326 ,1 61 
1117© 

3 ععمم , 336 ااعم5 ,271 ,017-1آ1 


عه عتصممولط :205 ,11 مط مصعصصسطاءتو 
(40096) 1084 رعيرع[ طءءنمرروا اعبط مع رةس عوط 


أطت ةسأمسوط 70/2 ,وتمصدآ :2-3 :472 17 6لا 
.(39090) 1055 ,طءشضعط- لطع تامروف 


0 
.(40088.هه) 1083 


ماع16 وعاء امعط وراعو مرو ,عطهد 581 .مد ماءعد 8101 

17-18 ,80 ,مطعةع 1 مرمرم/عر ةأبال وءلد 

ترجمت تماعداءطء1.] هذه الجملة: "إنني المتحدث في مواقف 
النزاع؛ إنني من يعرف أي كلمة تسبب الغضب“". 

راعنط عمتطزمود نامسق ممتتصرروط <مرعاعسك ,جستعطاعتآ 

لعل 12017 

ولكن ما ترحمته ب 'مواقف النزاع' وهو 14-4710( يعني “حالاات 

الغضب". كما أن جحملة: 2".5/ 101 7 5م ملا" لا يوجد بها 

ما يُترجم 'كلمة“. أضف إلى ذلك أن جملة: 104) 5./1/ تعني 'يثور 

الغضب" وهي مفعول به للجملة الأولى /.7/1. 

قطن عمقاصهجوم ]مساق متفمبروط ختعنعضك مستعطعطعنا 

عكمط 11 ا,سبممعدد 1 عالماعنابة عط كه 

,49-50 ,07':1)] بع-503 بع49 ,61-11 


ومنمروط-منمط تعمتلعه -5,4-5 برعمتطءيت 'ل0.موط 
ما رفوك 


لحيل 


عبد المنعم محمد مجاهد 


5-2 
٠. 
حم‎ 


/اه 


له 


1١١ 


5-1 


ل ,اطزوط لننع له تار 6 6 776 ,1م50 51 700/1 
بج لا) بوجءه1 ونيه عممقاعي م1 كع ملي كه تزومامطة كل 
7 ,(1973 بصع ج11 


«طعية كه أموناءء لمك ل اتمتتصروط لتتماءعسكل 186 ,تنقصسصعظ .ذل 
3 ,(1978 بعاتملا بم [[) وود ثلا 


مااي 4 :تماسيرنمه ره 6024 ,تلاءى بعلاءلا ع1 .81 
ردمتوناعها هسمه برومام ارال «متامبروط مذ ماما عقط [ه 
6 عأعاء7ة عسمعلام17 رمن «رعاءوموسهعط ‏ عامط 
765 65[ ,82026 .لز :44 ,43 ,(1977 ,معلاع]) 
,[ تصتوءظ «عتعطن) كنتترههم ءل عتتهكه طنءى 2ه دي170 4 
محاء لاناع[) 76 4م01 ,4110167116 ماطرج 1 ل 077471 له علاراال 

1997(, 93, 4 


-16هط كعص تلعةة) 122 ,12 ,مععع. ,آ تومعمعظ يعتوعطن .م1 
.6 ,54 ,510717105 «ملامروط 


.0 ,11 ملعم ءالا تتمتفصروط ععاعك ممستعطعطلء1] 


-239 55 335 أأءم5 ,263 ,10151 :2392-0 :236 ,01:11 
.242 
يُلاحظ أن النص يُوحد هنا بين عين 'حور' وعين 'رع' اليمنى» فنقرأ 
بعد الجملة السابقة: 'ما هي العين المقدسة في وقت غطضبها؛ مَنْ 
نزع الشعر منها؟ إنها عين و8 اليمنى» عندما كانت غاضبة'. ولقد 
تكرر ذات المعنى بكتاب الموتى موحدًا كذلك بين عين 'حور“ 
وعين 'رع اليمنى. 
7١/11 )69-‏ مععومطك ,56 ,أمهء102 ءرء كه 8001 +717 ,ععقلناظ 
:71 


محسن لطفي السيد سفر الخروج في النهار (المشهور باسم) كتاب 
الموتى للمصريين القدماء.» ,١55‏ لوحة 8 »ء السطران الخامس 
وذلك.عقبرته بالجيزة التي تحمل رقم -289 ,1112 21) 2381 06 
)2901 
لمعتطمووماظا غط1” ,قطصسط .12 :8 .217 ,1 عا 
امع ,“معندن مصة دمعده3 صذ باعطاء لظ غه عصماعمتعهصا 
ل مرروط لننععتكق رستعطعطء1] :5 , (1938 ,دحملودمط) 24 
م موا عالماعزلل مطن/ه عاط مذ هتوم اما 


وردت عقبرته عير التي تحمل رقم 02 (254-255 ,11 301). 


امتامروط لانواععكل بستعططعن] :13 ,222 ,1 ملا 
9 ,ومع برتا عالدامنلة عأدكزه بلاط ععنام هوم نامك 


.6 ©6مم ,464 [أعم5 ,16111.91 :0-ا337 ,01517 
كان موقف تاسوع الآلهة مُتأرجحًا بين هذا وذاك قبل الاجماع 
على أحقية حور للعرش. 
متعصتليه0) 5,12 :4,13 ,معع؟ ,[ تومعوءظ معووغطت .مو<] 

4213-4 ,عع تماد عنام ريط نه ا 


رز[ ذ[ز ز[ [ [ [ز ز[ز[ز[ ا 0011م 


-علهط تعصتلعهة0 -3,8-9 ,معع: ,[ توعوعظ يعأوعغطت .روط 
4012-3 ,م5 تبمقامروط 


6 1[ همات[ منفصروط لدعتعضكل مستعطعطء نآ 


-مضها تعمتلعة0 د52 ,8 ,ممع ,1 توعوعظ مععكعطات .صوط 
1ل مرروطا غتدعاعسك مستعطخطعنآ :13 ,47 ,عتتماى «مطمروط 
11 ,و11 


عط نلعة6 -(9:1,1.,12 ,1) مععع] ,[ بومعمعظ يععوعغطت .مو 
,38 ,ه3201 امم مرروعط- ماه 1 


6 1[ بمتطهعنتا #«متفصبروط نتعلعنكل مستعطعطء نآ 


هط مأعصلل:وي -3,8-9 ,منعع؟ ,[ توضوءظ8 مععمعطن) .روط 
4012-3 بععنرملى تدماءمروط 


6 ,آ[آ ,126476 تمتغضروط غتعمقعدك بستعطعطء ]1 


-علهط معصتلعة© -3,3 ,ممع ,1 توعوء8 معفوغطت .موط 
.2-3 ,40 ,52011 تتمظامروط 


١آآ.أه؟‏ بعمعوعاتا مناصروط لتعتعسك مستعطع طء ]1 


14-5 ,مك منعوم هط ,وتنك -4 ودانسهظ .مدآ 
م :0ش ومامدما ذه هد ومليدة1 ,ع8 6عناه[هآ 
,1 مامروة 
ولهذا كان المتوفى حريصًا أن يُعلن أنه كان إيجابيًا تجاه الإله» فلم 
يهمل تقديم القرابين له فقد وضع على لسان المتوفى بالفصل 
من كتاب الموتى قوله: 'لم أقلل من كمية القرابين الغذائية 
في المعابد... لم أنس أيام تقديم قرابين اللحم". يول بارجيه» كتاب 
الموتى للمصريين القدماىئ ثر جحمة: زكية طبوزادة (القاهرة, بدون 
تاريخ). 1390-1 
تفلك ممعم هط ,دتزنا5 - (7,14-15) 4 0تأناهظ .موا 
عه 0712م تعامدمة 2ه 0785هد ععقعة7 ,عنععنا0 121 :72-73 
,1 ,ملمررو متها 


والس بدجء يرت إم هرو كتاب الموتى الفرعوني»717١.‏ 


8 ,28 ,42 قط( معصالتوط - 3024.109-111 صنتاعظ ] 
110665 


07171, 347(. 


:(2) /11ك1 مع قطن ,34 ,لمهعطا عآة كه عأوو8 17 ,ععلناظ 
.4 لاعم5 ,11-12 بههءطط عرلغتره مم8 ع1 ,معلل 


:(2-3) 2017 معام هات ,34 ,مهعم عر كزه مم8 ء75 .عع لظا 
.4 [اعءم5 ,12 همعطا ع ره مم8 772 ,صعاام 


عطا" معملاندظ :2-3 ,1091 17 عا :5668 269 .11 لالظ 
2 22 ,(1955) 41 امار ,معنملا عط كه صماعةالئكم] 


راجع بهذا البحث كلمة 6310 معنى 'غضب' رقم: (5-1) من 
المفردات الدالة على الغضب. 


أبجديات ١ا,.؟‏ 


بضص© .8 ع 8,10-11 عملا ,20377 .مص واععذ متاعظ 
3 متا ,ابوط عمععصك مذ عمه عل غه ممنوناع] عطل” 
ممعمع سيط لصد عاتن" نععاءءا8 .[.0 ,84-85 ,(1916) 
83 ,(1966) 2 عمو ,13 مياق ,أمروط عسمععمظم ما 

.5 111 2/7 :655.1 :13-15 ,10-11 ,654 ,111 لا 


,[]] تشعا - 11 ,6 ,3-4 ععصنا ,50058 .مم هأعئ]5 مم1 
4 ,773 :14-16 ,772 


تعني 3 حرفيًا: 'يسقط ينهار» يتراجع . 
76-7 ,11 ,تتمتفصروط عنصا كزه بورهدده21 1216 ك4 ,معاوع.] 


ورا لهذا ترجمها 7عط:11 'معصية لما في معنى السقوط 
و الروك ترك خارة الى اميك 


نعت 4/717 "القمة' المقصود به هنا الإلهة 'مرت-سجر' التي 
أخذت شكل تعبان؛ وسكنت قمة تل بجبانة طيبة الغربية رما شيخ 
عبد القرنة كما يعتقد البعض. كما كان أيضا نعمًا ل'إيرة' . 


١7 


١58 


6 ,3 مط بمصيي 


١5‏ ترجم وءاء] هذه ا لجملة 'فأدبتني' وهو معنى يتوافق مع ما 


.8 ,11 ]1 
ترجم معطء 11 جملة: «ايإ /.ثلام "أذللت نفسي أمام... ' 


اراح "| لمكن © 
١65‏ :83 ,2 عمدو ,13 وعوورلم برععاءء|ةا :86 ,3 أمظ مصمنى 
.111,8 7لا 
١1*‏ 3,87 مطل منضنات. 
4 عمل هذا الرجل ,7122 #ى 77 77-61أكيى 'خادمًا في مكان 


الصدق“. أي الجبانة الملكية بطيبة الغربية. ورتما هو الرجل نفسه 


صاحب لوحة متحف تورين رقم 3٠٠١58‏ . راجع: 1,728 1011. 


١5‏ 772,7 :16 ,7711 ,111 نا - 589 .مم داءء5 ااا 
١5‏ .1,517-8آ]1 17ل :88-89 ,3 ام ,مص 
1١7‏ 5017 111 لا 
لديل 111 1لل؟! :89 ,3 امط نات 
43 :6 ,3-4 ,14 ,111آ رطا -48862.مه داء:ذ صسعمسكة معتدت 


15, 8:17, 2-4. 


٠ه ١‏ متتمعلعدم] ع2 عمدمرهدم لبعز غء ص76عهد ععمة7 ,عع هلها 


.1,128-1-9 ,عامروط 


841 11,378 5 ١١ 
للا‎ 11, 228, 7-8. ١ 
»)١5195 سليم حسنء مصر القديمة» الجزء السادس (القاهرة»‎ ١5 


11 7ل 


العدد السابع 


١ 


١55 


1١ 


15 


١ك‎ 


١58 


الغضب مُفرداته ومثيراته فى ضوء النصوص المصرية القديعة 


. بثينة إبراهيم» تطور العقائد الدينية من خلال لوحات النذور 
لكات ار بع افيه ا انرنة ارانواة والعشرين وحتى 
السادسة والعشرين (رسالة ماجستير» جامعة الإسكندرية» 
كع ل 8 * :"ل شكل 15. 


.16 ,35,15 كلت ,عصتموعآ 

.6 ,35 كارت ,عصتمموع.آ 

,17 عر :80 5 34 ,11 847 
17,44[ رش>ا :580 ؟ 243 ,111 ما 


عبد الرحمن محمد عيسويء علم النفس الفسيولوجي» دراسة في 
تفسير السلوك الإنساني» .2١‏ 

محمد السيد عبد الر حمن وفوقية حسن عبد الحميد, مقياس الغضب 
كحالة وسمة) .١4‏ 


كا ار وي عا ال 
4 ان 

أثبت العلم الحديث أنه في حالة الغضب الشديد فإن لف الغدة 
الأدرينالية الذي يقع في نهاية الجانب العلوي من كل كلية» يفرز 
0 هذا الإفراز يصل إلى | الكبد, ا 
00 طاقة ريك 3 أن ا التعب أكثر. أضت إلى ذلك 
سرعة دقات القلب وزيادة في ضغط الدمء وتحلطه أو تكتله أو 
تحمده بسرعة. واتساع الممرات الهوائية الموصلة للرئتي: نء» مثل هذه 
قراح ده ام لكيه بالنشاط البدائ ى أو لمواجهة الظروف 
الطارئة. ولذلك تللاحظ ار الكاتء ن الاإنساني» 
وقدرة أعظم على الاحتمال» وسرعة في إخراج العادم عن طريق 
سرعة التنفس» وعن طريق الدورة القوية للدم. راجع: عبد الرحمن 
محمد عيسويء علم النفس الفسيولوجي» 085 ؟*١٠.‏ 

8 11, 34 5 80: عجرا‎ [١ 3 

راجع عن النص الهيرو ليف رقم: )١٠١-1-57(‏ بهذا الب البحث. 
:6 ,1229 ,11]آ عملا <3 عمنا ,23.733 خآللة داء:ذ ممعومظ 


«ملهط عذ كم عودمععا[ أمء معتل تمتتمروط ,قصتصصنت .8 
2 ,(1982 تععمصتصعة7) [.عمدظط ,وعممرنا أفوعء ةزوقط 
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أبجديات ؟١.؟‏ 


ظهور شعار بني نصر على مقابض الأبواب بمسجد أحمد سالم الشهير 
بالصيني بالإسكندريه 


وتصسعله5 لدمصمطةق ؟ه وطممعاءهه2آ1 عط عه منه]8 لترمدلظ 2ه ععصدعدءم مق عطال' 
معلصمت لق ما جستدعاط عه ممصا رعسوده81 


إسلام عاصم عبد الكريم” 


أو ماوط4 
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العدد السابع م١1‏ 


(لوحة )١‏ شعار بني النصر بخط الثلث الأندلسي بقاعة المقرنصات بقصور الحمراء. 


عن: محمد عبد المنعم الجمل. قصور الحمراء (الإسكندرية, ,)5٠١4‏ ا6". 


(لوحة ؟) شعار بني النصر بخط الثلث الأندلسي بالقاعة المذهبة بقصور الحمراء. 
عن: محمد عبد المنعم الجمل. قصور الحمراء. 557؟, 


إن تاريخ مدينة الإسكندرية بوصفها ميناء مصر الأول 
على ابر العصوز» يصيل انها لق الوإصل بخ "بصي ونين 
كل بلدان البحر المتوسط» ففضلا عن كونها مركرًا تجاريًا 
هامّاء كانت مركرًا للحجاج المغارية والأندلسيين؛» 
ومحطة هامة لطلبة العلم الشرعي حيث اشتهر علماؤها 
المالكية مثل الطرطوشي' وغيره» كذلك اشتهرت المدينة 
بأقطاب الصوفية نظرًا لنزوح العديد من أهل الأندلس 
والمغرب إليها خاصة بعد استقرار أبو العباس المرسي” 
بهاء كل ذلك جعل نزوح المغارية والأندلسيين إلى 
المدينة واستقرارهم فيها يزيد من المزج الحضاري الذي 
عاشت فيه المدينة حتى الحرب العالمية الثانية» وجعلهم 
جزءًا لا يتجزأ من تاريخ المدينة العريق. 

وكما كان للأندلس تأثير في المجتمع الديني والثقافي 
فى الإسكندرية فى العصور الوسطىء امتد هذا التأثير إلى 
الحم السديق ”د التأثيرات الأندلسية في العمارة 
والفنون الإسلامية في العصر الحديث بالإسكندرية 
ارس الى احده عير ال الوادون اسع 


أبو العباس المرسى بصفته أندلسى الأصل فجاء التأثير على 


١ 


مسجده الذي يحتو ي ضريحه بالاسكندرية -الذي افتتح 
عام د 4١م‏ - في العمارة والكتابات والزخارف. 


إلا أن ظهور شعار بني نصر (ولا غالب إلا الله) 
على مقابض أبواب مسجد أحمد سالم الشهير بالصيني 
بالاسكندرية - والمنشأ عام ٠97١م‏ - هي سابقة 
فريدة ونادرة لم نجد لها مثيلا في الفنون الإسلامية في 
الإسكندرية حتى الآن, لابد أن يكون لها تفسير خاصة 
وأن الكتابات فى هذا المسجد لها مدلول خاص بظروف 
بظروف إنشاء المسجد يمكن إيجاد تفسير لظهوره. 


أولا: ماهية شعار بني نصر (ولا غالب إلا الله) 

كان لقب أول ملوك بني نصر” محمد بن نصر بن 
الأحمر(71/1-573ه/171078-1م) هو 'الغالب 
بان" كينا أن غلاته هلى الرسائن والوتائق كانق ازول 
غالب إلا الله)» ومن هنا أصبحت تلك العبارة هي شعار 
بني نصر الذي يمتد على جدران قصورهم (لوحة ١0؟)»‏ 


أبجديات ١1.؟‏ 


ظهور شعار بني نصر على مقابض الأبواب يمسجد أحمد سالم 


(لوحة ") شعار بني نصر على مقبض باب الإمام بمسجد أحمد سالم 


الشهير بالصيني. 


وعلى التحف التي تعود إلى عصرهم, واجتهد الباحثون 
في تفسير تلك العبارة وارتباطها بحال الأندلس التي كان 
يرئى لها بعدما انحسرت دولة الاسلام في الأندلس إلى 
أقصى الجنوب ولم تعد تضم من القواعد الكبرى سوى 
غرناطة ومالقة والمرية» فنظر البعض إلى ذلك الشعار 
على أنه يعبر عن الخطر الجائم على بلادهم وإحساسهم 
بقرب سقوط مدينتهم فهم بهذا الشعار يعظمون الله تعالى 
ويقرون بالغلبة والقدرة له وحده سبحانه وتعالى» في حين 
يفسر آخرون الشعار على أنه يشهد على عمق إيمان المرء 
الواقع في أسر الزمن و ليشهد مع الإنسان حتى في ضرائه 
على غلبة الواحد القهار.؛ 

ولا ا ا ا ور 
(وَقال الذي اشْتَرَاكُ من م مَضْر لامرَأته أكرمي مَنْوَاه عَسَى أن 
يَفَعَنًا أو تتخَذه وَلذا وَكذلك مكنا لِيُوسُّف في الأرض 
والعلعة م وال الأتعاديك واه عا علي دزو نكن 
أَكمْرَ الئاس لا يَعْلمُونَ)* حيث إنه بالرغم من كل الماسى 
والصعوبات والمخاطر التي من يها بسكن عله العطلام 
ادق الالح وكردن عون لبوا روح به 
في الأرض وأخضع إليه إخوته الذين ظلموه من قبل» وإذا 
ما قارنا بين حال يوسف عليه السلام وحال محمد ابن 


العدد السابع 


(لوحة ؛) شعار بني نصر على مقبض باب المخزن بمسجد أحمد سالم 
الشهير بالصيني. 

الأحمر والممالك الأندلسية نجد أن هناك تشابها في 
المآسي والمخاطر لذا فهو اتخذ لقبه وشعار ملكه (ولا 
غالب إلا الله) ليؤكد أن الله سينصره فى نهاية الأمر كما 


ظهر شعار بنى نصر (و لا غالب إلا الله) بمسجد أحمد 
سالم الشهير بالصيني في حي الرمل بمدينة الإسكندرية؛ 
وأنشأ هذا المسجد تاجر الزجاج والصيني أحمد سالم 
عام 849*“١ه/.‏ 199١م‏ وظهر الشعار على مقابض 
الأبواب النحاسية داخل المسجدء حيث يوجد داخل 
المسجد ثلاثة أبوات باب حجرة الإمام وباب حجرة 
المخزن والباب المؤدي إلى الميضأة والضريح 

وظهر الشعار أعلى فتحة المفتاح بمقابض تلك 
الأبواب وكذلك على الحلية التي تواجه المقبض على 
مصار ع الباب الثاني في باب حجرة الإمام (لوحتا )0 
ونفذ الشعار بخط الثلث الأندلسى فى إطار مستطيل 
(لوحة ) يتشابه ويكاد يتطابق مع أسلوب تنفيذه على 
جحدران قصور الحمراء بالأندلس (لوحة 5) خاصة التى 
بقاعة السفراء. 


١مم‎ 


ثالثا: تحليل شعار بني نصر بمسجد أحمد سالم في ضوء 
ظهوره في قصور الحمراء (لوحتا 4 5) 

بتحليل الشعار نجد أنه يتماثل تقريًا في تنفيذه مع 
ما يوجد على جدران قصور الحمراء» إذ نجد أن حرف 
الألف مُثل مفردًا في لفظ الجلالة “الله' و'إلا"» ومثل 
مركبًا بصورته المطلقة في كلمة 'غالب' حيث يتخذ 
صورة مياغدة: إلى اعلى في تكله اللمطلق مسايا ع 
باقي حروف الشعارء أما حرف الباء فجاء مركيًّا متطرفا 
دن كلجة”قالت" بعرت يفل الطبورة المبسوطةة وعمدل 
حرف الغين مبتدنًا في كلمة 'غالب' ويظهر فيها على 
شكل قوس ينفتح جهة اليمين ويرتكز على قاعدة أفقية 
تميل إلى أسفل لتلتقى مع حرف الألف وتعلوه النقطة» 
وحرف اللام ظهر في كلمة 'غالب» مركبًا مبتدنًا بصورته 
المطلقة الصاعدة كيين ل بانحناء مقعر جهة 
اليسار ليلتقي مع حرف الباء» وارتبط الحرف في تلك 
الكلمة مع حرف الألف في تناسق حيث تنحني نهايته 
العلوية ناحية اليسار في حين تنحني نهاية حرف الألف 
العلوية إلى اليمين» في حين يتخذ الحرف نفس صورته 
الداعت من الس لوال الله وأتى حرف الواو مفردًا 
سور انرق يدر سيان اماه قعانادم أل 
فظهر مفردًا في صورتين» الأولى في كا وظهر 
بصورته المرشوقة,» والثانية فى "إلا الله' وظهر بصورته 
السحفة الود زفق لكان خرن لباه جك دم كا معط ذا 
بصورته المردوفة في لفظ الجلالة ”الله“ إلا أن الهاء غير 
مغلقة» كما ظهرت الهمزة بين حرف الألف واللام ألف 
في كلمة 'إلا الله كما ظهرت في الشعار على جدران قاعة 
السفراء بقصور الحمراء (لوحة رقم ©). 

وينتهي الشعار بشكل يتخذ صورة "تع كما قرأه 
العديد من الباحثين» ولم يتوصل الباحثون إلى تفسير 
معناه أو الهدف من نقشهء ويرجح الباحث ما ذهب اليه 


محمد عبد المنعم الجمل إلى أن تلك الحروف تعني نهاية 


1١ كم‎ 


(لوحة 0) تفصيل من مقبض باب حجرة الإمام ويظهر شعار بني نصر في 


العبارة أو البيت الشعري وقد استخدمه كتاب العلامة منذ 
عصر الموحدينء" إلا أن الباحث يرى أن الشكل الذي 
ينتهى به الشعار هو حرف الهاء الملفوفة فى صورة مفرده 
مع كران إلى أسفل مع انحنائه لليمين 2 وباقي 
الحروف والإطار العام للشعار. 


رابعا: ظروف إنشاء مسجد أحمد سالم 

يعد هذا المسجد من أجمل مساجد الإسكندرية 
التي بنيت في النصف الأول من القرن العشرين» ويظهر 
من عمارته وزخارفه مدى الانفاق الذي قام به صاحيه 
- تاجر الزجاج والصيني* أحمد سالم - الذي لم يبخل 
عليه بأي شيء - خاصة وأنه مدفون فيه» ولعل إنشاء هذا 
المسجد جاء بدافع إثبات الذات وإثبات أن الله على كل 
شي دير حيبق إن ألحمة سالم: كان صَديتا لشعبان 
أبو شبانه الذي أسس سوق باكوس الحالي في الإسكندرية 
وله ع منتصف السوق مسجد بناه لنفسه. ويروي 
الكثيرون ومنهم وكيل جمعية مسجد أبو شبانه وكبار 
السن بمسجد أحمد سالمء أنه عندما أتى أحمد سالم ليهنئ 


أبجديات 1١١‏ ؟ 


ظهور شعار بني نصر على مقابضر الأبواب عسجد أحمد سالُم 


(لوحة 1) شعار بني نصر يقاعة السفراء بقصور الحمراء وتظهر الهمزة بين حرفي الألف واللام ألف في (إلا) 


الداخلي ومكان الميضأة والمراحيضء فما كان من أبو 
شبانة إلا أن استهزأ منه متحديًا إياه أن ينشىئ مسجدًا مثله 
وقال له 'عندما تستطيع بناء مسجد فافعل فيه كيفما شئت” 
لعلمه عدم قدرة أحمد سالم المادية على فعل ذلك 

إلا أن يريد الله فترتفع أسعار الزجاج والصيني في 
أواخر عشرينيات القن الماى يسنت الأزنة الاقتضادية 
العالمية» وينال أحمد سالم ثراء كبيرًا ببى على أثره هذا 
المسجد الرائع مستخدمًا مهندسين إيطاليين» صمموا 
مسجدًا يضم عناصر معمارية وفنية رائعة امتزجحت فيها 
مدارس العمارة والفنون الإسلامية. 
خامسا: تفسير ظهور شعار بني نصر في مسجد أحمد سالم 

فى ضوء ما سبق نجد أن ظهور هذا الشعار *ولا 
غالب إلا الله» ذو مدلول ومعنى عند أحمد سالم الذي ظن 
أبو شبانة أنه لن يستطيع بناء مسجد» فنجد ذلك الشعار 
لدو لله العحوف والرسري لق ننس الماسي ولا 
يمكن فصل هذا التفسير لهذ النص عن باقي النصوص التي 
وردت في المسجد فنجد أنه كتب أجل رامذ ف 
من الخارج الحديث الشريف 'إنما الأعمال بالنيات وإنما 
المحراب الآية الكريمة'ولَسَوْفَ يعْطبك رَبك فدضَّى».' 

كل ذلك له دلالة واضحة أن 0 
عن قصد وليس محض صدفة» وأتى ل ليكمل الصورة 
فى مسجد واحد ليظهر التأثير الأندلسى فى ظهور هذا 


العدد السابع 


الشعار سفذا بقغط الفلث الأنذلسي على الفس 'تسيق ما 
هو موجود في قصور الحمراء وخاصة في قاعة السفراء 
يصون الجمراء. 

وفي النهاية تجب الإشارة إلى أن المعماريين والفنانين 
الأجانب الذين كانت لهم الغلبة في العمارة المدنية 
والدينية في أواخر القرن التاسع عشر وحتى منتصف 
القرن العشرين» كانت مدرسة الأندلس بالنسبة لهم أحد 
أهم المدارس التي استمدوا منها أساليبهم الفنية في تنفيذ 
عمائرهم خاصة وأن المغارية والأندلسيين يمثلون جزءًا 
هاما من تاريخ وحضارة الإسكندرية» لذا فظهور هذا 


الشعار وتنفيذه بهذا الأسلوب قد يكون نادرًا ولم يتكرر 
في العمائر الدينية بالإسكندرية في تلك الفترة إلا أنه يتسق 


الهوامش 

* مدرسبمعهد السياحة والفنادق وترميم الاثار بأبي قير. 

١‏ هو محمد بن الوليد بن محمد بن خلف بن سليمان بن أيوب 
القرشي الفهري الطرطوشي المشهور بابن أبي رندقة: ولد في سنة 
معمارة. ١م‏ على وجه التقريب في مدينة طرطوشة 1255058 دفي 
هذه المدينة الأندلسية الكبيرة نشأ الفقيه والعام أبو بكر الطرطوة 
وعاش بها فترة 5 طفولته وصباد وتلقى علومه الأولي في مسخدها 
ا رحل إلى مدن الأندلس الكبيرة الأخرى يستزيد من العلم 
والمعرفة واتصل بكبار علماء الأندلس واستقر في مدينة سرقسطة؛ 
وصل الطرطوشي الإسكندرية عام م ٠م‏ بلغ عدد الكتب 
التي ألفها اثنين وعشرين مؤلفا لم يبق منها سوى تسعة موؤلفات» أهمها 
كتاب سراج الملوك؛ وتوفي الطرطوشي في سنة 5٠‏ دها/> ١1م‏ 
ودفن في مقبرة ة وعله ناحية الباب الإأخضر في مسجده الحالي. ابن 
فرحون المالكي» الذمات ج المذهب في معرفة أعيان علماء المذاهمب ( 
بيروت. 2)١395‏ ١/ا©؛‏ جما! ل الدين الشيال» أعلام الإسكندرية في 
العصر الإسلامى (الإسكندرية ١‏ ”)ل ,.135-51١‏ 


1١ ام‎ 


احاذم عاص عب الحيم 


هو شهاب الدين أبو العباس أحمد بنعمر بن علي الخزرجي الأنصاري 
المرسي البلنسي؛ ولد في مرسية بالأندلس عام 515ه/13؟1م 
ونشأ بهاء قرر والد أبو العباس الحج هو وأسرته ليتجه أبو العباس مع 
أسرته إلى الجزائر ليستقلوا السفينة منهاء ولكن أثناء رحلتهم البحرية 
تغرق السفينة لينجو هو وأخوه. ثم يتوجهوا إلى تونس التي فيها 
اختار أبو العباس حياة التصوف واتحه إلى تعليم الصبية مبادئ القراءة 
والكتابة والخط والحساب و تحفيظ القران» توطدت العلاقة بينه وبين 
أبو الحسن الشاذلي فتتلمذ على يده. ثم انتقل هو وأستاذه في عام 
4 5ه/17؟ ١م‏ إلى الإسكندرية» وفي عام 45 ه45 ١١م‏ أعلن 
الشاذلي خلاف أبو العباس له وأذن له في إلقاء الدروس» وخرج 
من تحت يديه أقطاب وعلماء أمثال البوصيري وياقوت العرش» توفي 
عام 7485ه/15/807١م‏ ودفن أسفل مسجده الحالي بالإسكندرية. 
جحمال الدين الشيالء أعلام الإسكندرية في العصر الإسلامي» 
إ محمد حمدي عاشورء ذكري العارف بالله المرسي أبو العباس 
(الإسكندرية» بدون تاريخ)» 4 .1١07-‏ 

هي آخر أسرة عربية إسلامية حكمت الأندلس» أسسها محمد بن 
يوسف بن محمد بن أحمد بن نصر ونسب نفسه إلى يعد بن عبادة 
رئيس الأنصارء نادي بنفسه رئيسًا في قريته أرجونة استطاع بعدها 
أن يحكم كل بلاد جنوب الأندلس» وكون مملكة غرناطة التي 
ازدهرت في عصره ازدهارًا عظيمّاء وانتهت مملكة غرناطة وبنو نصر 
وحكم المسلمين للأندلس في ؟ ربيع الأول 851ه الموافق ؟ يناير 
م. حسين مونسء معالم تاريخ المغرب والأندلس (القاهرة» 


.5205-5545 )5905 


1١184 


حم 


محمد عبد المنعم الجمل» قصور الحمراء (الإسكندرية»5١50))‏ 
ة 


سورة يوسفء الآية .5١‏ 

محمد عبد المنعم الجمل؛ قصور الجمراب ٠5؟.‏ 

محمد عبد المنعم الجمل؛ قصور الجمراتء 5/8/4. 

لهذا اشتهر المسجد باسم الصيني؛ نظرًا لأن منشئه أحمد سالم كان 
تاجرًا للأدوات المصنوعة من الخزف الصيني. 
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كت 011 مازاعه١؟‏ دا قتره كمعابوط بعضاعم ."3/1 لا 
.ي.ث.1.35م .37 .(1906 ,7م1].050) 12 مد 


انه دمعابراط بعاتاء :5 لإ[أمعناوعوطند ع1 ٠‏ 
.20 ءظش.ة3 .ام ,37 ,كم أن ءانأءه دوا 


«22 0 0165 


[0 ع«عامدمت) نوه ةارملل 776 ,تعمعء للا .17/7 ]عومل 
عاماك ممع دل ءاملثلل زه روناي 4 ]][١‏ أء"تومنااترعى 
بلطاط) ومونجطق نه درون كه أنه عء87ا مضه ماامطاع4 

45-5 ,(1996 ,قلقلة١الإقصمعء2‏ 01 تجازواء الملا .دولل 


0117ل[ 176 ,تأعصوء /لا :كه نإ[أاعباوءوطلناد عنان  ٠‏ 
45-5 ,[[[ اء«توونخورع5 إن عدءاع07) 


11011 1150111 اس 


01 لله لإممع-لعقط 2 ما لإالهاأمعمع1ع1م ع0 ٠‏ 
15 5131ع21ت 11 .عألوطع/1؟ 2 ره لع أومم 512162121 
10 1011774 علممتاععاء دز لإاعامة عاطواتوكهة 
0 5اعدنا عاأطهمء 0 108]ة18تمكصا أترعاع 8 ناد 
0١‏ 2 باع :1101 .وع 501011 علا ووععع32 لإأاعع رون 


2 هر لجع حالم 


05 لاط م00 عو وعص اعلا 


011 0000111ظ1ظظ1 


4ع670مم2 5ع0238 27216مع5 05 ع5 21051 01130005 -1 
.لععقم5-ء اطتامل .دعام صلم 35 


3601 لعع13ام عط ل10ئا0طاذ 15ع106ئاط 10012016 -2 
111011 انام 1011012118 (أمااء5اعملناة) عطنا عط 
.قاع اع ةتاحا أنامط 1/1 


ع0نااعما أ0ص أكناحد عاعلاتة عط 1ه علأن عط[ -ذ3 
:ه؟ 0عل0ع76 15 عامت 2 16 .ععمعنوعاء: عاأمتنامها 
01 كتتقعتت لاط عط لابامطة قلطا 'أمع ممععلع1 لام ماع ' 
2016 لع عاو أة51ة تنه لتة 116 عطا صز (*) علولمعاكة له 
101 156 عط ع01]عما 


الع ا 


© أقلاطط (17005 150 12لاللاءتقط) أعقأقطجة حلم 
85 101 لعكنا ع5 11م أعقنوطة عط1 .لع10110م 
ماد 2 15 أعوناوطة عط1 .ل ولاعاماع؟ 100 ملسا له 
عط آه لإل0ط5 تتقحه عط 01 أقهم أم0 لج عععام عدماج 

6ك 


لاف لا 0 


م261 ,5ع الزء5 320 6110016215م 85 التاعع 0م00 ٠‏ 
.لاعتطتم/ا لتفصعظ صر عومطا بحاام لانامطة 
كملاع لام اه كعنتولوم “رغم ك0 كتروأاوابة 4ل 
.(2003 بمتنلةن0) .0 “كنك ,40ط[1' | 0ن موهك ١ره‏ 
عمط لمث .اع« .اعمعء. 1120 ب )ه علتاهده عاطم اتو حم 
12101 بع17ع 1ع 1ع اانا ماع[ ممه تع 31 ,5ه 1ه العامة 
12011011 صا لإاأمعباوع5 لماك وع1 :10 لعدنا عا 
الاك فلك 


70115 عع تعقع1ع1 520210هاأذ5 01 كمه لعامعءعم ٠‏ 

,1055 لتة #عروط .لعتاممة عط هذل /[112 

5 عاك عط لالامحار ,برامره توه أطا8 آم 1 /مه :زع 1000 
.(0ع13112126! أمم) اط 


“01 تكره1 عط ععلة لانامطد 01141100115 


أوتسنتم زه دأ ءل11لم 
عع .ا] كنتالامة2 :1 مطانة ]0 ععز0/ا ع1 ./(18] .لل.ل 
.0 .(1999) 85 مغل ,“1382 


0 ,8535 امال ءلاهظا :كه نا1لمعناوعءوط ناد 1ن ٠‏ 


إ0وط *111[707ه- 711/1 قن درأ “عاوروطء «زم ءأع 11ل 


دع 51 مألا ذه دلاء لتقنا5 أعأاع 1171ماع اعة 1/1 ' .812116501 .1 
205 47707110 .(.لع) متصع عا .ل.8ظ لا . تفلك أ 


01015 ) ان" وعمناعل1نا 


كمعه1 11 كته /13.018ا اتا 35 لأعلاد 
عط لأنامطة اللع1ق 11216م10مم2 .5عتيع5ة 2052 ٠‏ عتم ع6 غطقام .8010-0 7010-36525م25 
بأعفطة عتفتومعد هده ,لععومىء اطبمل بلعل اميم أقناعةءا لعدوع نمه ,لإاأعع تل ذوعا 11 .لإاأمقوعاء 


أقصة عط طغتت © عطا مه حرم عتممئععاء دز لصة أ لعتمعاكن!! ,19.162 .ععة بعامصميت 106 ,غود 
بع اع ناطق مط 2ه مواومه 222 أمع0غ0هم //تصاغخط عط 1 .كاطع تو/ع 01. لما تاتابن 


عط ده 0560م 5ع501116 10 1005لماك 0[ لع تدده عط 

ال ادر ل ااي انالا “لكا 
014 غ1 :(10132.015/85122. 7/3 //تصاخط طقطا ععطاة 
مقط .عء) د5ععمقاكما تعطاه م1 لعمتلماعء عم 
(/أملاعع- /نلله.73.3120118//:ماخط 01 :018 .اع تا زناهه 


عكلا 10 61121551011م 8 اأمتقاطه 105 /1[أ 6 أقدمموع 13 ٠‏ 
5 .مطابله عط طتانط كاوع؟ أمامع )2م أغاع 1 لاممء 
عدوا اطنام-ناأ5نا10لاع1م 01 وعاممءمامطم دعلتااعما 
101 010-1011 ,01117315[ عأممتاععاء م1 كمه متك 10 ٠‏ 
ما تتعأامقتء أمولعاء؟ عطا ععد ,و1لعت7 عقاتسزة له 
بعأنوك إن أمنتسعالط مومع 01 116 


201 11انزا دع1ء1 3 350 ستاعمهم طعتقودع؟ 0ع اماطناك ٠‏ 

,0 0عطوااطنام "اعطأعغطيبر وومطابيهة ما لعصبنعء عط 
لقان .كلتهاعل طمتاوع1أطنام لضة كأقتاامز '5تمطانسة ٠‏ 

ءوط لاسمطة (ل/ا) عملتلا. دسسانعتسيت #عترط لم 0 00 5عاتاع5 #و/للصة ع1أ0 عاأعلتتة الم عطتللساعصا 


ع مهم طاعتمعوء؟ عطلة طاعتبور تعطاععه؟ 160 طناك عطا دا لعل2091م ع6 5101110 عطحتتلانا عتطبامم؟ لله 
لماع 1ط دنه له .عم 210 51111121 :2000 1كء أكل 


تعع مم طع 8 [2اتنامل أمنزأفلمع46 عط أزوت؟ عموعاط ‏ ]0 عكنا عغط1 .لالاصعناوءوطنة لعذن ع6 لأنامطد ع1ان) 


اتعامعء لااممئع 1 للوء /صرمء .عع لمطتط. بسوم/: مق .لعل2010ة عط للنامطة .ل .عم لمة .اله .جره ,61 
.21/1/01 لاع نع عط 5101010 5ع 0عععأع] ع38م عواعع ]1 


1145 ]هآ 


:10 أمل 300 6ه لعصفوءة عط لأنامطة عذعط1] ٠‏ 

65 عغط! .512 6و5 عطا 31 2متاعيالمرمعم 

105) و5ع51 1111 01/1/12 35 لعننتود عط للنامتاة 
.(ع1ةتلوع20 نإاع1ة ع1 


لعععيء امم للنامطد دعتطموئع 3020 2005 تأكناا] ٠‏ 
لاع عط 1ه 3090 


0[ هه لع اتصتطيد عط أقبم ذعا5 ععقتطز اث ٠‏ 
5 عط ها دعم ممما القتصدء أمم مل عموعاط 
0١‏ 1 01101 غنا0 طن 


9 “بت بيرت ست جو م ص ب ل كفب م وو الى حل عر ج22 5552 1ت 2 7 /07 1550120 


ملع ماما 


علتتمعكة كال ص ممعقصممأقصدى م زهجم 2 عستكععمعاير كذ لمصعدوز عموم موك عط بممعتلء عتطل آه عصتندة1 عط طعتك/لا 

عط صذ عمنهط]ط عمتطمتاطب التفظ عط طعت عمعسصععيعة صه لعدئةة عقط وماملصمعلف مععطءمتاطائظ عل ععصلة ,لإعصسمز 
5 عكناه]ط عصتطمتاطن التوظ عطص' لمصعدهز مزع موؤك عط كه صمعساطئى كتل علتمل لمهت لصة ومتغصاعم عط ممع علصداععطء 1< 
عطعمعك؟ ل ذاه عملعم قصة طاعتاطيام عقط وعكبامط عمتطعتاطيام لقصمء ممععمز عممع همذ عدمصم عط غه عده عطانمل عنمطغ تي 


لع تحط طعيره5 لمصه ممعتكة طععهلظ ,عمصنظ مممتطت مذ ومتلمععت دعطعصوعط طعت رمممعم تاطنام 


دكمض ع ممه كصمءمتعكما غه لاعط عط ص ومتعتلهععءمة علمتل اعمي لمصعيهز عرلصه عط بلمحضيوز عماعموضؤل ع1 
اأعدعطه-6 52 ععنلمعما لصة ,كممعم تمععصذ غه للعط عط ص مومتلمة لمعتوهامعطععة عمععد! عط اعتاطنام مغ معناتصعمم 


مهأ مغمع مصبعمل مضه ممع جعوعهم صما متعوما مأ معسوتصطععع 


علمعك: عتمستوعة مع معط وصلنءءوزطنة بلعطقتاطيم عط م وعطعموعوعء عكتمعقة عط ومنععاءى مز بع وسنءعج عطل 

عتقط كاععمكة لتمتععتيى: لصة عءعكتنوصنا عتعط لله ومتتكتت؟ لصد ,سمدامطء عتمعلهعة له منامعع 2 طعسمعط عمتعمىقءم 

“بطصمعنالدن فظا عط زه عممعهء تاطنام عملتتمعك؟ أممعسومصذ عومص عط ؤه عمه وملعم تاطيام عنط عمتعلهد مز معدم مهم 
ع 


بطكتاعمظ صتعرة لصة عتطوعق مأ عطواء بكعمدم طاعممعئ معع مياه معن اعصا لمصعده ز عم ديوزلا عل كه ممعتلع “7 عط]” 
مصة كصمل متعكما لعدكيعفتل كتعمهم طاععوعوة؟ عصيوك5 .ديع لمعتممءعقتط لصة ممهعه! م قد لعتمة عمععمم علنعمعكد عطل”" 
لقبععهع لعدكنءكتل دتعمهم تغطعه ,قدي عمعمع] تل عط عدم طعتتمعط ععممع طتصوة عتعط ممه دعتنععنصد كنوتئتاءء جره كرتنو 
صععط فقط ولع طعيهصم عتعطه ذءء زطية عمد لصة ,ععععام لمعتوه[معطععة ممءميوو] عمععصمق غه منمعع د عه مععمعلاى 
#هرتدموطا عط طاوبامعط عصل عغقعط عط عم لعطعتاطنام مصة عنوتصن ماعط ىءءرزطبه عط بطعفوعوعء عقلعمعة مه لمممعين 
قمعل لصة قمماعه الواععم؟ الد أه ستعطعنوعوع: عم دمع دام 2 عستصدمععط صو عمد دز طاعتطيد لمعتل 


ه10 كت لسعم مموعء عهبرممو40 عط مه ممعدنعمممة مصة عملت عدي كعرعع مو نج دمعدمعت م ععان! مانام [ ,برالهمتط 
عط كه ممعتلء علط ععسلممم لصة ععتمعت برطمديع للدت غطع ؤه مملكمتطم عط عمعتطعة مع عموقء عمعلععصتهم تغط اله 
المع دعع صا ممصأعلصمعع لف مععطءه تأطااظ عط لصةه للم عم مععمعن ببطمدمع اله عط عمتعظعط ردير د مز لممتنامز 


تا وكقة]81 لعصسطم 


تعتمعن رطمهمعنالهن عحال ؤه عمععء زط[ بونمعجآ 
حسمل صدعء لخ دمععطءه 1 إحازظ 


11 7 معناوو] 


10111117 رع 1تا “عالط تعااء1 2 :101 12511111005 01 لأقتاة11 ىل 
620 عط 01 18001 عط 25 120170 


دليل إرشادات لأفضل آخرة والني كانت تعرف سابقا بكتاب الموتى 


""قواء/ا فلسدط - “لعع1]152 تسودوكا 


تعد المقالة محاولة من قبلنا بوضع نظرية لتعاويذ ما يسمى بفصول كتاب الموتى الذي يعد اسمًا غامضًا أو مبهمّاء ولكنه 
أصبح داريا لدى علماء المصريات بالرغم من أن بعض تعاويذه السحرية أو الطبية وُصفت للأحياء من البشر. وفي الحقيقة إن 
اسم 'كتاب الموتى' قد ذكر من قبّل لصوص المقابر الذين كانوا لا يعلمون شيئًا عن فحوى النصوص التي وُحدت داخل جثمان 
المتوفى. ومن ثم فإن كثيرًا من الباحثين في علم المصريات - ونحن معهم - يحاولون فك اللغز فيما كانت هذه التعاويذ موجهة 
لخدمة البشر أموانًا كانوا أم أحياءً. 

كما أننا نبحث في فهم المعاني العميقة وبشكل مفصل في هذا البحث ما إذا كانت هذه التعاويذ جنائزية أم لا» ولهذا فإن 
دراسة التعاويذ ومحاولة إيجاد تفسيرات مختلفة لها هو ما يزيد من قيمتها في فهم أشياء كثيرة. 

إن هذه التعاويذ لم تُكتب على أوراق البردي فقط» ولكن على التوابيت الحجرية والمنسوجات ولفائف المنسوجات 
وتماثيل الأوشابتي» بالإضافة إلى المناظر المصورة على جدران المقابر والمعابد. 

إن كتاب الموتى.ما فيه من تعاويذ صيغت لتكون إرشادات جنائزية كان عبارة عن دليل لإرشادات بجمعت لأغراض مختلفة 
استُخدم بعضها على حدٌ سواء للحياة الدنيا والأخرى؛ وقد دفنت مع المتوفى من أجل العال الآخر. 


7 علنا55[ 


6  2ةهكءعوأ‎ 3 


قلمع عط ”ركنامععما 8460 

ركعمصه طعتطم لعلعع ممه كالاعمة عمعط لع«علمعقم 
كه بلعتصدعوعء2 .كنا مع لعتمعوعهم عط لأنامك ,معطم لقة 
صيام عط 1 .عمعفعدم 2 كد مكلهة معلااع مضه ,ممعم معدعهم مز 
قلط مضه نوهل تتفم عع عط 1" .عععط عوممكتام عط عع تدعو 
طعوء عم ثاتإممء تعتمقط مص كوبه معط كه ,عتمصسلأوع1 15 
رعتعط ممععة نوعءا! عط وز 7أممع معنم معغما مقصسطلط .لاعمد 
تعطمعل م عماتص ععه معمامطء وابجهلم ترطيس ذأ متطع ممه 
مه 17972 .تبط مصة 'لعقتصمصة"' مععط بولوععلة فقط غقطبي 
4 25 11126056م كناه كعلاع5 "قوع" 25 رعاغط طباح لتعط]متتة عكنا 
كابطعيهم لعامه؟ طعتطى تسمعغصم غ1 عمتلامط معسمتفخصمى 
طاعتطيم م عتصعغصمء عط يصمصق غط مكلة كز مده عط مصة 
خقط,؟ مغ عمتقغخمم تزمه مز فى .لعمعععمم ععه علاعمة عط 
دأ تفط عبنا بلع200 متعطقيط غط غتمصصف عتمم ده[ دز 


المععءأمصدم عط دتروسط حصي عمأككتتر 


خصءءء: ممص لصة ذاعم معدا صمتتزلنه؟ عنة كتدامطء5 

عمئف بكلاعمة دبوممعا برلمععلة عط غه كمملمء مصنده؟ 
وأاعمة عط كه ممعوعمم ععصذ عمبوعلج عع عمط م 
طعند - دعلععع لصة ,تمقطممععود “ارتترمدم مه لع تمعل 
'كععفلصدط بصحصنص مذ عزلمه عممه لعفمعكما] دأاعم5 عومط ك2 
تعطعوعا ,كلنامعطة صذ مكلة غنط بنجلوط عط من عمتنن #اكل1ه] 
مذ صعنت امه ““,كقطقطوتا ,معدىو0 لصح ”ارمع صعدط 


مكصمة تأمعل الوب اتعامصمع لمصة طأصترمع 


للعطعة 2 عه كتمتزصهم مت صعع تع و أأعم5 عوعط أه عصرهك 


3.جرملعءععمم عتعط ععصقطمع م هه وى “,ك1 ناتصة 6 


11[ دز لعكنا 5اء [تالاق 


بطعدعل عمعطة لصة طخلمدعط رع انا مع لمغمعد ,عع سق 

لمع عع صمم كمماءمععصه لمعتو مصحلى تلعط لدعنعء وكلة 
مععسوعط أعءالقعدم عدلء ومصنتطعتاطمعيء بتوتلصيمع؟ هع 
5ع66ع12م ,قطغترحط ممتعصيط عتههطد لصهة عمتعتلعم 
ماعلا كاء الاج عق 2#.طتدعل معد عا كه ئعمععصم مه 
بلعلصعغما ممع عومط ت#,تلمط عط مع بجعم لععدام 
مموع لمممعععل غطء لاعتطد هع عطنامل عرصة عتم طخابي 
مذ لععاممتصا كوب عطو عه عط علتطي ععصدط نيوكتل نتصة 
ممعلومم عط ]1 .كل1هم» عوماقومت له ععلعييك بصوعط عط 
عصصوء برلططاوطهءم مقط بلط عغطع مع ععرعص لءئ تمتععه ترعط 
اإلصتقص لععهام عتعم عأ أناحصة 35 ,ععصوعءومصا لماععمد 


رقصعة غطع ععمصنا - عبلمط عطاء 4ه عنوم ععممن عط صا 


201722 طم 


دعاء/ا قانوط - لععدقاظ لووط 


روزي وما جممعك2 مسمط عتمبز مدعك مم تمك غ202 عسوا برمل[ ١‏ 


1111000 

عصرم طعت ممنواءمدكة علط لصة كأعزو0 عومتطءموعوع ]1 
مذ عظتامعم نوعه كذ ملعملا لمعوء؟ عط آله عمعصعكء 
عكنا مذ لمعكنا عصدلءمنووظ عمعاعصة عمط عومتمعععصم ممعل1 
علتاتعكة عط عمط ومتنومععم معغطبه لعقن ترعط عقت ممه 
بصع تتدعط مملءم نوو عمعاعصو عه “ملعع 8 غه لاعزظ عط هه اعيد 
عأمه8 عط عنتوطة عوتلواعءم؟ م عمتمعئكاآ أ لعاله ترعط كه 
وتزدكله 5 ممماعة ممعم ذه كتعتروءم ,كالاعم؟ تلآ عط]1' 4ه 
عتمحم تمصا 6 وصلمعع عدانعتعدم مذ بمصة ,مصتمععطوتاص 
كلمعو زطه عط عحمه “بلع ناعم تعدا عععبر عقط وأاعم؟ عنمطج 
مصنه1هعم غكمص متعطل عععاق م معلعه مز بطعفوعوعء لع لتمعل 


مضه اممععصبط كه لع تومدك عدا مع كه مكلة ممه كنت تصمعم 


عصتغط عقة وعترمعغط هد كممتعممعلتقصمء ترصداة 

عه كمععمقط لعالهع-همة عط غه عصيهد كه ,لعمماععل 
مد طعنة) كلدء10] عل ؤه عزمه8 لمعتصمصعة عط مذ ولاعمة 
تعطعه مص عطاتوععل عع2 مذ نرقم “,(عصهم كنامتعتطصسة 
لعمئاععل ,وععلعهمم لدبمك مه “لمعتلعم بلمعتعوقم صقط 
الهممءمعئصا براطومعاء:م عممه مه ,كمفصسسط عمتطتا عه] 


بوعصهة لعموعععل م1 لعنوعن 


عقغط مغ معتناع عصفم عه عاعق عط ومبووظ عمعاعمة مآ 

عمتالهت ممع نل لععلما عدج ؟(لمء0] عط كه علمه8) وبع 
عل مع لعتاممة ,ممأععصيط لمعتعهمم عتعط برط عع عومجل 
مذ ركه ”مهم دمع تابرع معندوز لقصمكعم 2 بطعدم ك'لعموعععل0 


,11110 371 274 لكر 0 0 لعمظلعل معصق عومط 
9" عطعنابيهدآ برجا لكيه وصتصدمب)/غناه عصرم م برملط' جه 


عه لمععده! عصقل مررووظ عمعكصة عمط لععناعط معالم 
ااعمتلمعاكتم عط له كنا كمعد دقل غبط بمعبدعء براتهل 2 
علائع للنامت طاعتطب بممعداعصدى لعدمتهم د كه عن ذا تحازووهم 


*!.وطعنسمط لمعه عتعطل غه عمتعصهكعلصن عدم 2 كنا 


ضع اعصة معغطعه طغايز دعت بمدع] مععقطد 8/0 عط عدوبهءءظ 

بعص اطل قط بإ قمع تتوعط عط ما لعمئتفعل ,عع مداءمرووظ 
عوعطء عمننوععط مه يطعم مه لصتئلصمم مع لعمع]زه سه 
تتصقد صة بممعتلدى لهده طعنامعط مه لعدههم معءط قط 
بلتمعءة: عتم ععة معط موعوعء ده[ صععط عتحقط لإقخر 
فلاغمة عفغط مدعععطه مه علللك عط عحامة مع عمتلمع 
هه لعلصععما اله ععكة عمعتمد لمستئتءه عتعط مذ ,ععى 


.كمةتصسط عمتطتا جه لمعل معد 
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ع قعالم تعاع8 2 101 كنم اع نصاكما له أمنامولا ثم 


ماقام (قق جا نا]) مم غه علعمنس ووصلئط 24 [أءمد 
عماانا عط عه لعممدعععل عط مع ملوعنام مز تفعتهدم عه 
(8ح8) - طمونءد ه مع دأوعمم2 لعدوعععل عط تممكمعم 
عستصسمععط عبطلل لصة العدمعط /صتط مصتصعءه]عصدى ككراأ ورم 
لمعتوترطم عط غه سمتععهوء #.ععرم؟ لف أجمصم ؤه معموعط 2 
لعكنا قصاعط عتعهمم غه توتلتطوطمم 4 وععممعل #تورعووومم 
عقط لاعم؟ 2 ,متهوة لصة ,نوتعممعم لممعتلعم عه مكلج 
عكنا صا معنن صععطا عتحقط عطقت 


عنام 2 15 49 


عكلقهد نزمهة كأه عمتطتيل مم6 ,33 [اعمد 


.لاع لمعتع هم عذممعععل 


ه عطبرقص ””طعدمعءم 2ه عصتلاءمءء ,36 ااعم5 
صة عدممم عط نه عمكايوبد عالعءط كتجداممععم 
عط عتهمد علاممعأعل مله اتبصتط حصمط غاعى1 عصتلوعم] 


“3 ووعصلعءاومى كه دما عط* ودتعط طعوهمماءمى 


أ 11 (بلأ,لا هم حم جع) ويتة وسصتلاعمء: ,37 أاعم5 
عزط ككلههنا خ[ تفط وععموى عز تت أجهحم عزممعاعل ترط وععلقمد 


تالومع[ ,عل سممصصم عط ؤه عتعقم 


“بزع لمم ه) لمعنه الديد مقط مط وصتلاعمء: ,40 1أءمك 
ترط لعلاعمعء عدمأعتعغط ذز عمنموعءن للءمبتصعلصن مه 
00 

000 9650 ممادوء رمت لمتمعل) ,50 [اعمد 
عط مغصذ متعم عمم عم (دمل تطتطمعم لعدوعرمت صة 
عط صذ لعتوعه! ممتكتيمعيت أه حرممم (سدوزى) لمع 
عا مضه عسل لصة طءد برط لع عنة مما ”تو تامم ممعم 
مامص عبج "كواموي][ ”5 لمعوحا- مع تتمغط' 2 تتحمم كز بمكرعم 
معغطيت ععمعصمعء ومتلصاط ابععهدمم غقمحم عط غه عمه كه 
.112810 8 لم011 هعم 

8ستلعءة “بعمة عرا عصعبط عط م عمم بيىَد6 |اعم5 
تعطعمصة “روممطك توعنوى اودمعط عمق سمط ممقعععهم 
كا عقط/لا .(مععد) عتمم دأ عسمعصعاء عمتلصتط امطعهمم 
صمعمم د عبط أعتاعط عتامطئق مأ عععويه ترلمط عه عام عط 
بتمعتصمحم لمحصكعمقط عط صل قة بمععديد طونامعط عقط 
ثاأن حصمع] العععععورم' وعجدمععطا جاوكمعم تررعبى 

عط عمد طعتى لعللءة عماعط غعمم مم ,63183 [اعم5 
عتعطبج “بم يدعوم عل عن ون تكمملء أقصهى 2 ,ممع كلمت عور 
6.لعمم لمعم ذز وأرزو0 أه سلء عل 

|اعمدك 


صمط طععءمد عصعععطمعم1 عم تمصع #كمم لولعم 


صمعط “لعكمعععل عط وعصووع:رم ,90 
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5 قلط عبط بلوغط عط ععلمن عه عطعتط عط مععبيمجعطا 


“.من ولط كه عصتمم عل عمم 


ممعمه علط ععمكماعء وعلبصة مز “خلع حومعمع ذ[اعمك 

عط مضه مملععمعم عط عمتعصقطم عممطأعععط ,لاعتطر /ه 
معء معط عطوياه؟ كدت عاعوط 2 25 ,2!1 عمزمعءءه مز معبومم 
مذوعاعةءدطه 25 وصمتلصضة؟ دوعتبعوعى غطء ملصة لعممعععل عط 


.8 لأكومك لتعط عه علط 


صصمظ كتمرم 2١2‏ كه طعيد رختط غه دع امحصمت عه عبعط 1 
لعكن تراط وحامءم عدع؟ تعترصيدم 1160م القصره عمعط 1 1647.25 بآ 
حقة عتعقط صا عسعمعوم عرعبى كتمع صعاء معط 0 .مم عكتا مذ 
00 01 عط عتعنر عععزطه معط صذ لمعم تمعل عرمأعبعطا 
د مصة بلدعتعء عمط معومع ,كأعزو0 عصلمعوعممءم عقللام 
لعتعاء: عدعط كه لله بسمئعء ممم 'دذكآ عمتعتلمط مرو عممعا 
8.37 عط و 160 م 155 واأعمرصذ 


لمعلمععما بوالمستوتعه فلاعمة لعمعلأقصم عط صف عموعط 1" 
بز صعمت عط صعط لاتم طعتطيه الريوعءزطه عء تممص م 


صملقعععمعم بلطعةء عتغط مامص م “تممقصستط 


عقط كلاعم؟ عط و«معمعم للبامطة على ,عوسلوقهم مآ 

0 كاععزطه ععمستمهما عمط برالمعمء عأعقص ععدمم رمعم 
36.37 ,33 ,50 ,24 ,14 :معطوع! علجلمعع1مهم معض1 منت 
.66 15356 ,1532 ,151,152 ,94 ,90 ,636 ,633 ,40,50 


01 كعق8طة عصعنعمم هع لعلمععصة 5ذ 14 أإعمد 

عطنيهمم) تور كر 03( - لمع ه دمع ممع دواع ودوتل 
علتهنت م قصتة لاعمء عنط بعموعط المع عل مه 7(,4ئزيزو0 
عقط تإد م صذ معلهتمنت عذ هه عءأنتصة عه معفطك برواعن! 2 25 


35عكن| وتممووعم عل معصذ مهاه نرقم عقط مععصة ونه 


“للة0720770 17 ,151 ل حع) وز بروورمزوم 7 ' 17,35 ااعمد 


وستككاقصم ”اعممعمل عماطل 4 كز كر 7 4 
#وزامممتاء]ط غه عدعلمم عط برط علمهم عصعصععيد 4ه 
تطةتعصيط 2 عمتصسمععط معد[ ”7لمع صبد عط عمتلجمعع 
لمع صبد عط طعتعد لعممعععل عغطع عمتظقمعلز “ث,لاعمة 
تعط]متة عباط ,كتعلو0 غه لوطم 2 عمم كدي اعتطي تبه 
ماع72 ترصفص صا لععن لمعم أاعم؟ 2 تلمع عصدد عط هعمد 
ه ومتعتامطصبرة ممه كعععمئان كناممد, طعتب دعامصمع 
كع معععوء107 عط كه عومصعمه' عط ,واعزو0 م ععترورم 
7م2377 أكقء مع قمتصسته ,تزقل لمتعبحا كاكتعتو0 مع ومتسعاع 
لعممعععل عط معطي كبطعتطءء قط له ترقل عط مه ات 


“.لل تمزو© هج طعيد تترعغنا مع عاعوط وعصرمء 


7 عناوة1 


عط بطوق غه ععطعفي عط عموعءء مع ,15318 أأعم5 
وأكلعزو0 معلصنا كممصعل أه مناممع 2 عععاط .ممع اك 
م ععممععاءء طعلس 2بمملعة عغطاء مصقصصمء أمصصم 
طعنطب -تتعمتعووعععت ممه عمتده الدب ,ععلاء لصة عطعتامرر 
عط عرطا لععءاصصطم صععط مقط ثثعاعتك [ليط 2 عقط دترمئجمم 
موكه لععتمعمءء: عط مع كتصدتر عط رمم مصة ,لءممعععل 
.(عككنامء كه ,عأعقطط نزط) آل[ وأمزو0) 
عط غه عومط ععدة لعو امعل عتعط سععوم عط 
طعت ,عوج علتاط عط عاطصعععء ترعط عبط اعم تصعطعم 


عأعمععة لمصتصةه لصة عسمتطمظ غه دعا عه عحصدد عط 


عامنامء 8 لصدذ 153 كلاعم؟ من عط عع معدا مآ 


تل.وعم 'عمتطمة"* عطه ممه أعمع مع تل عتمت عمه جمعه؟ مضه 


2 آه عسل ممم م1 هذ عقلعم: كز 166 [اعم5 

كله غناط لعمدعععل عط عع لعلمععصا لمكن “لدعم لمعط 
لتعطععق ممدععل: 4 قد لعكنا غط مع [أعم؟ ع125عمه7طمة قة 
عط صتا عا طعت لعلتحممم كز عاعمكء صعقاد صة عكتنوععط 


بوع0ل 01 طمعه] 


راعتعم لممعلتقصمء صعى ع6 تتهده ذلاعم؟: عدرهذ 
ه وكلة ومتعقط صصوع ترمعلمعمعلصة ,كااعمة لمعءتأقفد 


اع 2506 لوطع صلا 


ولاعم؟ ستأعسك ألعمم عتاعد اتإطمممم أو عدن علطقطميم عذآ 
عنقم لمعتلعط أكقنان 2 0 كعأسصمع عصرمد عد معطا 1" 

كنامهه5زمم أعمع: مغ 40 مضه 33,37 علاعمة ممع عومةء عمعط 1 
تعوصقل كنمتطه مد ععة طعتطد كلقصتصة كنامعع مهل 30 
مقطكتط لمعتفعد 2 معغطيه ععنه 2 ومتعاءءد مع بطعلمعغط م6 
5 العمد طعتد كه لعسباءءه عقط (ععامتد 2 عامصصدت مم]) 
ه عممعتلمعء عمرود .90 للعم؟ ممه ,مصعم عرمووع ه16 
عومأوتمعمء: عمم آأه عممغعتلمم عتدعخط م عع ولاءعمهى 
طعت لعتمقوكقة صعكه ,'وأومصعدممدوم2م' لفالف ,وعم 
عتمم عه لدعمل عمعنع عط لصة بتصسزها لدعط لعللئ اع 3 
عه بومعلئمء ممع عماكلعة ,مومل-عللدومن عصتعالمم 
لمعاعلءطنه ذأ 90 لاعمد #.رعلعوكئل لمعتوه ضيعم أمبهمعمععم 
طعتطة 'طعيمم عط حصمع طعمعمد طكتامم؟"' عتتمصعء م6 
لمعمع د ترط لعكياق دأمقطمكتيل مع لععتتطئئعة عط للنام 
غطظ .ممتأموتتصا علاأعومدم عه عكلمىد 2 صمعء صمزتوعا متوتط 
تبامطتقط وكله بهد ترلاعط عط لعنث ذاع] عنصمل مبووظ تمعاعمة 
علعةع2 صه عقطء تصتاتطزووه0م عمخرع؟ 2 كز عمعطل زه ,دع ئدهم 


لمعطتىععل عصتعط ذأ 'عسمتهعوتط لمستصملطج' )ه 


2 لمع طم 


قعاء/ قاننحط - لععدفاط تتوحكوط 


هع طعععمة غه ععهمم ععط/ئتط ومامووع ,طعنمهط عط 
عتعمد كاءعمعط/صسئط لمعاعل م ملاعم عتجقط ععصنامممم 
غأه صمائعج عط عوط '#رااعط عط مذ عكليت م 5ه لعصم لمعم كز 
عققط علرمصعم م لمع عط عاق لعمدعععل عط لصة ,نلاعم؟ى 
م عاطة غط صغطة صق عطو/عط هد ,ترلاغط علط دوع ولاعمة 
68 راوعممعم علوعم5 
إعععلدم د مصة اعوط مع 2 عمعكعبوعء ,94 [اعمد 
'وأعزو0 صدلاصة لعا واطعمط]1” طعتم لعممتنوء عطتكد 2 
ه صمحم برامعلاء عد مع لععععتل ذز أاعمد عط ممعسصى 
تمعسلء لتمعيم' عط عه؟ عصتاقة بيطمط1: غه تسععوعد 
ولط خزالوتوعءتمعصمء ععمصس عه (تطمصحرا كتط) 'كتمزو0 أه 
معصا لمع نتمم عط التي معتعيينو عط عمط معلعه مذ كصتوعطا 


١7.ولمزو0‏ كه عطاتهو عطء بعطتد نرصة عمد عسسظ “”.عطاتنو 2 


بباععيام كز “7,عاقهده بمدععصيط عط عم؟ ,151 |اعمذ 

مه برلوط لع#7تستصسط د مملئعععممم عط اله عتعقم 
عط كه مصعم هصصم عط ع.م؟ مماءععم2م كعمتناوء2 ع[ تتععع 
عط كه عوأومعنء ه كه مصة رؤعتزة وبين عط ,لمتععم؟ مذ بلهعط 
علط عل تتاتل وتمطعناج عحصمة رون تعطصنه عل غه «ملمعهم 


74 طلز [اعم5 


لدسمتووعاهءم عنمطة عقععم ععه كلاعمة؟ عغطعه لصف 
مذ كلاعمة عومط غه عمن عط ععكصذ عطعتد للعنطيم روع116عة 


بقة طعناد ,غ111 


طسو ده عسنامط ه عمصتلائسط ع4 ,152 العمد 

غطع عه ممعقلمنه]؟ ه طعتد "7,(نمعطصفك تويمتعصيط 4) 
عمرمععغط مع #تحمط عن “تبجع كدعععغط عط أه كتامممناءاط] 
ممغطيت ,وتعلو0) برط لعلصخصخصم ومتلاتتط 2 بع عمعمعمف 4 
قلط 10/05 77عع3 عممسععتر عط مع ععاء؟ كمملوت؟ عمرمد 
مووامطعتل! م عصتلرمععة (ممعتسخصمف صل لعكنا معن 
كممء صذ لعكن كدب لمم واععن عا ,2003 ,لاتقطذ مضه 
كه عونا ةق “7.وعنعة5 لصة عممعووس 7#,ممظام ,معطصسلق 
كا وعننوعا لصة ,عتباط ,5000 عتمممعترة عه] كمماعم 1اممة 
خمعوعدم برص صل هد عصمل عتتقط 1 مصة ,تحمل م عاأطتوومم 
عنودا عط مع ععصوبعاعء عتتقط غمص كعمل غز عتحا ,طلأءممعوعم 
عتمصمعترة عقطل عصلعغط مماعمم عموعهمصا عط بععغط 
ع عه مقع تمع م مام لم تعهحم عتتقط مع لعععل تأقصم عدا لمم 


وو طعابب لع أعوددة وع عباط عه عمأالل بعموءا 


مأ معدسعطكظ صمط ععص 2 عصاتموعىء ,1534 [إعمد 


اأ.وانهة ومدى قطنت عصه عط ,'تععديت عط مذ كتعطععهء' روعلعوط 
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ت1 اتعالم تفاع 2 101 كه 1اعتتتاقصآ 01 [للاموللا م 


2251 هأ 5ق زكلاعم5ك 
آأه كعدهم عمععع تل قه لعتمعوعءم عط صق و[اعم5 
عقة عفعط ,كتةامطءة عمرهد مع وصتلبمععة بلصة جوع مقطء 
عع ] ماهمب عط ععصذه ,ملاعم بموعع صبيط-ممم برالممتعتمه 
عوغط 1 .تلاعمة مدع[ عط ؤه عاموظ عط لأعصت وءامصيي 
و0525 كلام تعطعه عترعو مع لعووم حدم معءط مقط عطعتط 
مضي عكمعلدمعنا علط صذ لعن اعصة ععهدا ممعي برغط عبط 
'كأعزو0 عط عطوتم عفغط له عصود .'فلاعم؟ تومتعصيط' ؟ه 
ومع معد لعطنتاطناممن عمدهد الت عمد عمعط [ “”.وع تونيص نا 
مغصذ عطواكما عصره عتطاع عطعتم عقط كلقبمء مدتءئزو0 6ه 
بصلؤاعه علعط صل واأعم؟ بمهةنعصبط-صمم عاطدطمءم عفعط 
عدلنتصعه؟ عط ,172 لاعمد غه عقف عط عطاترهدم كز عتطال” 
م1 معدا عه ,للء#مسعلصن عط صذ عممتعدءظ هماع .ه] 


0 0 ,ول زةو0) 


*.مم عنميام لصة دوعص تلصوعككء عباوطة معللف لام كتط]” 

علا معطنة تمد معطعه صل صدمع ححص عقط به عحم ممستصعرع] 
كنات كأ حزمغكيك كوراع1 كج لمم طل لتك مذ توعتل عالئ مع معنن 
طعلت اعنم عنمتر طمد للتص ]' تلتدة عط ممعتلدى لمعه 
وتعصمعك عط عنمت عممععما ممه ممعدلط '.مدوم ألصة علدى 
عط كه عمععصهه عتقدط عل عبعتاءط 1 مد عمبووظ عمعاعصة أه 


.عصوه عط عط مع وعل1 


عمالاتل مصة كعدمععصعع م لعندم صرف ععه عدم نزله8 
لماعم هد بسملءع هعم كه لمعك ذأ عمنامقم معت جوع قوع 
5 عصدام 2 مكله غناط تممكتعدوم صم عصتطل قه عبمعو ع 


7# مز]اعع ]| وموعط عمط عصه رم لع اعم 


#للمصتؤعه مععط عحفط عطوته طعتطعد و[اعمك 

ده لعممعععل عط مع كمملعع نكما ماع مد لعلاأعمممقى 
م عنعقط بعكتلتعكة عط ص ععاعوووطه عسسرمعععبتو مع قط 
لمصتوته عتغط ص ومعمعء امم عبعتطعة مغ بممععصيط عحا 


.أ نزع لم6 
عقلء انااممعا ومتممععدم عومط كه طعيد ,وتعطءه عنظ 
للعلمععمصا مععط عتتقط عمم تتهمم ,وعفع لم مع عاط تووععععة نزامه 
تغط عه قلط هذ مودعم لعكمعءعل 2 تزقوم ستمععة م براعقيام 


لزع 0111 


7كلاعم؟ عوعط) عمة 1١1314‏ 
تراطدطميم ولاعمد تممععصيط عفعغط جتومععئط غه عتط م 


معنت عوعلامدء عط كه ,مسملعصمتا 010 عط مذ عغممتعاءه 
2345-0 سوط ,مدهلا عمكا كه لتسدعوط عط عد لصنه؟ 
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2 اعمءء م 36 لاعمذ ؤه علدحم عط صمي طأعبك8 

صق طعتطم تإسعصة عععقما صداكه لعلمموء: طاعوميمم 
عط كز غياه ععدوق مه علدهع تل نز عآ .عومعم عط عاأعممة 
عمعتعترط 2 طعدمياعمء عط لعنعلأقممء مصهلءمبوو]ا بمعاعمة 
متلصة معععه؟ ترتصهم مآ ...لهم غه ععاتهموعل ه عه عندكز 
65 أععقطا رمعو تصقعد مضه عمتصع] أه معصة ععدممموعل 


بضععةء عط التبجد معطعوم ياعم لصة كأديءه] قد طأعنادى 


أهعكنا 2 ومتلتمصسم ععة عبر طعموعع: امعوعدم عناه ص1 

مروع برالومععن! مه براتممصتصسملعهم عكممم ,وع تع مع 'مععمع* 
تإلعععتل لع مكعودعة عقة طعتطيه ,ممملعصتا لمععوءء عل 
أه توتده زهمم عللعمعصعءدعممء: عط مكله معد لصة كتعزو0 طعتب 
دهع عصمءمتعوععم لمعتعهط مه لمع تلعم صأ وعمعتلع يعم 
عمده؟ عقط) صمعمم عط كنا معلاع علط 1 .عمنووظ عمعاعصة 
عأه؟ 2 عأ قصاءط ,عمل نلعصم لصة عتعمد دأ معنن مع تلع يعم 
أه لمع عط طعته لععمعمدعة تراعومك عمعن8 ,عع م ممم عم 
لعتتدعمم قلاعم عط مذ عع ع مك صتهد عط ملصة بطعمتطعم 
اح عمعتلعيعم1] .لمء2آ عط آه عأممظ لء [امع-مة عط ص 
تإلتسعبوعع عععه ومعلبتصة عصدد غطع صذ وكلة لمعكنا ممعي 
خطؤتطم ترغط وعمه عد عط #لأبعصهه متغطع طعتمر للعتعيطا 


كاءلناحصة عكلعععء مجم تولتهل متعغط قد عكنا مذ لعكن عتتقط 


صل معع تم كز لأعمى عه عمع عا ععاناصة-كبمزمهم 2 مآ 

تلوط عصنئنا عرظ .عاعوعه عمتطل 2 دعاطصيعوعء عقط برو 2 
عط م بالمتصصطا كعتباععد غل عمعاعدم عط صصمع وموم 
يمتعط كد عز هذ لعقل معل1 كدر ممدعم عط1” تأ مععيان 
تعط/عتط ومتمعاقصدى بطحيه عط صذ ععععمممطك متهم عط 
عتحصومء عقط م5 رععتعطم؟ 'قلمع مع 'مصقصتط مع تمعاطممم 
عق عط عنحامد مع صهجن لعالي عط للنامء ماءط عد دععه] 


وفع عمتصنط آه عكتا مذ متمعكبك عط لفط مصماغم يروو 
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أ عنتمم عط عمكةتععمنعم تود ولط ""رئعء زحاه لمع تع ةط 


عطعنامط ترعطاء ,اأعمة عط 


عع اعلبصة-عترمدم عط ,عمكلمعم: ببرالملمععد1ل/8 

الح 6 عصأمناكدعمة كنتتزمدم غه كعصدط 2221019 صل جرععغه أ 
كاءلناصة عأطمعهمم ك2 لعكنا عدعتت لصه تعاعم 2 مغ ملا 
دك 83 ع 104 طغتهة بمعماءعم؟ عععويدا عط عقط ملعن 1" 
ععععل 2 ملعستمخصمء عممكعععط توعغط 1 “”.وعم1] 120 ممه 
ممع لدنك تعتلصا عط عمتعععمعم ,ملمع عصرمدوغه 'عصتعوءاطا 
عقمط لصد تثروعمتن الد كه كعصتصعم علص بعت لأنت ,وعموءولل 
ماعمعءا! لصة 4ع1ام] .لامع عطع مذ معىع تمعد مراءن تامعى عرميه 


تصعة عط نه علععة غطء لصنمعة لعكن عنعن ترفك ,عامط 2 


7 عمناو15] 


عير ولاعمة عصرود 9#للملرع2 ممصمظا-مععع0 عل مآ 
لإامتقد لعكنا عمتد ععمصعد7آ غطع وصتكن 0ععملهصم 
مة لوعن عطئتده عتط1 .عمعصيءمل تصوعع صب حصمه ص 


معمز ”'أعسمتطا عط ممع رعكنا ععععصمل حصوع ممأسعصا 


مدعل عط 2ه مملوع: عط 


معومط عط عه عامء عصتلدع! عط وععلم كتعزو0 بحملا 
ععنده بمتلمع) غه امطصمو هج عد ,'!العكتدميم عط مع توتعل 
( ض) غه طمصسء عط غه ممع قتهممعم عط ,طعوعك 


كاز ركممقط ععنوهن مك3 زرا 


5 وأاعمة عفعط أه عتككلمعععتمقط عملنومة ععطتمصف 
لمللنمطك .2 لصمد م نواعم زهم عتغط مذ كز معمهده عط عفقط 
علقد عط ,كمزو0 مغ ممعععصصم 2 كه كتلط غعرمععما عو 


بعل عب عطاترمالطا تممعوعى عط :م1 ععندم ع صتام 


العاع 2 تقطء متمد عط ل 
عط 15 ولعو ,ععستموعت 4ه ألدتترده 2 عممصمف 
معوعمم معلعصغط/1 .وااعمة عفعغط ص لمع غمعوعممتصصه 
نهل عاأطقصمكقع: غتامطعتت بعععط عزعط ,مع لمعسعاعء ممه 
ع قة رعتعط وله دز عط ,لعصماء مصعم جبجلععمتل عمم معط/ألا 
لعدوعععل برعت قطت لمع عط عقطا كنا 0 ععتتصنيد مم كز 
غ11 .عمعوعهم عط م6 فقط معمذ عمرمععط ف عننه لععلارمى 
تعكة )ذا تعاطتاووممطا عط 2ه ممعوعمعوعرمعع عط كو 
عتتمومءء: صق لنهد غط] .عاعوط عصمء مع عاممء2 .طعوعل 
عط عحقط تزقم نرملا .صتدهد عفعط عنخذا مصة عرلهط عط 


إكأيزو0 81 مع عه ,5اءزو0 عد عمرمءعط م6 نو تصناء رمم مه 


وزو 'بوول[ه؟' مع لع عنصا وز لوعموعععل عط 1" 
مه كود عط 25 - “كز 0 ؟!لأونمعمئنب كج ع6 مع لله 


بصماءء صهنوءء ممه عأنا أه عامحصويى 


عط م عتحقط عطعهوم بتصدكلا .عله صذ ععة 215تمتكا 

وعأعفلصناوطا 25 كنعهةد عمقغءهمصا كط عبعتطعة مع لعوومن 
أننهد قصةه عتمم برله80 .كل لهمت وبحت عط معععوء] ٠5‏ العوئلين 
ضقطل معوواط عمم عععير عنوم عط1 .لعحتىء عط مع لله مقط 


“ا اععءإصصيم عنا مع عتحقط جامئز عبتا ,تلوط عامطيت عط 


60 
لدعلا غطء عدبت كاعاو0 .علتاعطة عط باعبعا وعم عط طعمعء 
كه ,وعءءم؟ علفهل عط عمصتدية تدمع كتصمئئعم م فك 
عماعطا معكة ردكا علتصععكاء علط ترط لعاطأمسعدعةعء موب عط 
تعطعمنرطا لثنت عئط برط وعععام 14 مغصذ عنك صة لععع لامر 
عماعط معصأ بللتخصطط منره تغط غمغط ص مطبى غ11 .طعهد 


.ع موترصه عه؟ أعلمحد عامء د عدا تعنص بعكنا م عاعوط عطاعنامءط 


2 طم 


معتل دابنةط - لععدواظ لوووط 


ككمنامعع2ة تعتاعدء عط ترطه كز قلط 1 مدمقو520 صذ ,رظان8 
عط عد مع لعععاءء بحمم لصة مبعحمصعا رامق عمد ولاعم؟ زه 
15 عنعن عوغط1 .(7ص) "لامي 1 لتتصمحرط 
"6 لصة *5) صسملوصك! 010 كه كالدت غطع ص مصنمع 
تكقضنآ ممع كعمه عط هد طعياد ,كل تتصدعرزم (وعلءكة مدا 


تكنلا مد لعتنعوع؟ ممه ,1 أرء١ا!‏ لصد بعء 1" 


معد عقط وممععنعكمذ لعستعصمء كلاعمة عوعط 1 

غط مع لمعععة عملا عط ماعط مع ممدفاععة عمق برط لعبصقه 
ترظ .ل عط غه كاعم عط اله طعنامعط وماحهدم ,عكتاع 2 
مذ ادكه طعتط ععطعه ,مملعصت! 010 عط ؤه ممع عط 


بوه قطصه عتعغط صا صمغطء ععن مع لعتممد عمووظ عمعاعمة 


لقع ممصيل "12 لصه "1 1) سملاعصك] ع1للل8/41 عط دآ 

رط عتم كما أه ممتلمعيد برعم جه معصذ لعمماءمعل عمعط 
عت "1 مقامن عط :دع عمعاء لععنامامء وستوامطة عصرمد 
يفيل بيصة عمط بوم 1اه)-مء-اعلمد عام عننه معط ,(01) 
لمعنتمعصم نوعط طوسمطعلمق '"'. (ل) وأعزو0) :عتمعممة ممكتعم 
عند عفعط ,تتزموم لصة كالونت طصصم ره لعءتمعل ع6 هع 
بومطة أعقطممععوة عه عمقامف عه ,معحممعا العنر برأعصعيي 


لمع عدر مععل ترلءعتظمعم لصة ,تزاء تتممعععك صمعغطع 


لمعلمععيه وااعمة عط ,صسملعمك1 بعلط عط ترق 

فط ,فععفلصهط تإتصحصيه مع ععمعسكصة لمعتهومم عمتغط 
كمولع نكما لبطمعههمم طعت لعموعععل عط عماعهممع كما 
بوعل وعلط م عمم وو "ترط عومك عمعما معي طعتطي 
عط م لععهد ملاعمو غط] .نيدم تصوووعععم عل آه مععد 
آه وومتسمعل 5" ارمع عدوت ععأكتبوعئت برط 2160م تممعمة 
عط لله عمتحمطة ممه ع عط عمتطتعععل ععمعمد عل 
عط ,عممصعل ,وتعغكمدمهم ,كلمع ,كعع0از :كمعتمع مصعم 
كع عم عغطعه لصة ,كمقصيط عغطعه كاعمصتط لعممعععل 
عمم بتمطر ترغطء عقطنه تزاعاه؟ ععيءقصم وعععمعأنا عصرمذ 


“"لعيرع وغه ممعدسىن !أ ممعم 2 وستعط 


25 مع 214) لملرء2 ععدالعصععم] لعنط]' عط مآ 

ركلاعمة عط غه عكن ع عنتمطة محدممعا كز علععنا ,(معء مفصعول 
لمصد ,“اع عوععتاط مز كله مععتمب عط م معد عقمط غبطا 
م تفاع عتصهم) ممأقمععع ععتلوك كنامحص رصمصة عطاء عله 
عط غه عمععطصيه مد ممككابهء وانومممود] 261 عط 
مد لععدتعنططة عط مع لعمهد وااعمة عط ,؟"'(وااعمة 
مد ععمآ عغطء عنماعتتمعط لعنسمعممء بعمعلمع قلط 


17ل ع نأوحمء 1م12 
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ع قعالم نعناء8 2 101 درو لاء داكت[ 01 أقنامو لا م 


“*امعطعومءممة لمعتعهص لمة لمعتلعم عمعطبس كز عع1آ1 
كذ علط 1 .نردام مغمذ عمرم دعمملععمهم ممعم كتصسصسم لصة 
204 كع ا مصتيمم ركصك/م صل لمصبه؟ كلاعم؟ عط غه تإمهمم برطي 


لمعل عط نه؟ براعاهة لعلمعغصة صععط عنتهطا عمط تزهده وطصيمع 


مكلة ععع:معم م صععهد ولاعمة عفعط ؤأه عصرم عيظ 

عمعن د عط مغ عور عرعطء بلعءممعععل عط 2ه /رلتصة عط 
كماطلا معممووعطا دملغوء [مللصصدم 1ه ممصم آه 
مغ صعع تيد مععط عنتقط نيهم عصرهك .مع حاعواءء 20ع0 لصهة 
هه ع؟1! ؟ه كعغتاصتص عدا عتعغط مذ عاممعم عصتيك ماعط 
تغط صغط] .عممعئتل عمرمعنعءه م معلده ص عاممعم كلاو 
تعترهعم 2 بعتلعواء: عماتيل د مء ععععا ج لعالى عط لأنمطة 


كلك للم] 


عط[ .تسدددعععه موود ممعمءقعمعل1 لمنائ ,مكلثة 

بلعتصلهم كدت عط عه عط بومزو0 ععانا عامه! م حفط لععوعععل 
كتتزو0 أه بإزمء ه مغصز 'لعماءمدوعععة' لصة بلععمك بلعتصق 
بلمع عط كه ومغطئلد كناماعىم نمه عنامطعز/17 “4 اعمستط 
يممدمععم معطعدعوعط متعط لكل عسمكتوعة عتعط مضه دعم 
عط لعنناملضع فكلة كلاعم؟ غط]: .ععددكدوم عا عم؟ تلوط 3 
صة معمز كاعميعغط عه مسلط ممعمكعصدع م بحمط مه لعموعععل 
بلمعطغ صدم عط له ملمع غصمععهمحما طعا لععداء 250 ,لقصتصة 
ركلطز صة ,كنامه]ط كة عند ممعل؟ لل .كععقصة لمعتومم عه 
4 50225اءم لتقم عط عتعل. عمعمجعد 2 عه رومل 3 بستمعمطم 
امم كز لعموعععل عط 1 .معما لعصمآفمدى عط تيهدم لعموعععل 


لمععكما عفمط وعتصعء عط كلعمصئط توتعل عحل 


تإقدط لعممعععل 2 عغمة معطعمصة كذ صما ممءه أممدل”' 
بلع م2عو05 ققط طختد5 عأمدكلط عق .عكتاءع كد عط مذ عبعتطعه 
مخصز أأعوعط /صسئط ممعوكخصدى مع لمعه له 15 لعموعععك عا 


©*'. (76-88 دلاعم؟) مده مقن طحصمم 2 


لمعصعمأفصدت عط م عممتزصة ععاععمء 73 ااعم5 ,مدلة 

أه عامهظ عط]: تعكلف م6 طوتت تإقمم عده عمقطد نزمة معد 
عأمهطا-طند علط ععلتاقصمء عر معطلا .ممع فطعم أئصةل1” 
أقنتطم 506 ,كأاعم؟ بمممتعصيط آأه رنامعع 2ص مع معممز عط ه10 
كة ععة الت بععغط عمعدعوم تصصيه عأجمطد غقط لصدمعلصن 
غطغ مذ معمطبوعم عط غه ببصمعهصة غطء ويمتعصقط ,ععصعكءو 
معصا كلمستصد كه عكنا عط ,نل عط م عمتلممععةم بعكتاعكة 
لضة طعاى مهد لعصممككمقى عط مق لممتعععل 3 طعتطبي 
(07مع عمعوععمتصصيه عطل) عمرمءعط مع وعطكاة عده متحده] 
65 ناغهعق :ع1 لمعك عصتأحدى 2 طعته قلصء مضه 


1 وبعصضعطء لآ عط مع لاعمى ععمم نآ عط سمط 


عط لوعنعء برهم 18217 ألعمذ ,اتوعمعء' معدا مر 

صعطا غز كا بصعم قلط كاعمء: غ1 هه ,ركعلو0 1ه عصتمعلمة 
غطع ع2 عقطيم ,وى 6[ (عععامصدم عع ووععمعم عط أقطا 
ع2 معتصعمء عط]” 183-1907 كلاعمة عمتكه[لاه) عط أه مصتهة 
عصدم مع 5210 كز كلئزو0) غتاط ,لأعمء علط برط لع 1اعمعء بولوء 21 
عله كز كتمزو0 معمطبوعم عط 6[ .عصعه] عمعءع تل مذ 


(قصملعتفقصا ععطصيط لمعم لعممعععل عط ععمل برطت 
؟!! .ماعط مع عرعط 15 طعمط 1" 


قستصطمع طعره؟ مذ لعددع 200 عط هه عممندعنان عند عمعط 1 ' 
دأأعم؟ عل غه عصتءطصنمه عط عطتودا/ة .معء زمدم طاعموعومء 
خمعاعمة عط طخت غمع بعصم غمم ععلده صد ص علهم كز 


71055 لقا مرو 


رلا كتمزو0 وعم عط له عممعتلوعء عط مع عله صف 
لعكمعععل عل علصدة [اعمه عتط ,كعتصعم لله عمتلعموى 
عطع لله مصنط عمتساع ”'! ,عتعمم غه عمعمع) طغمط 1 طعتبر 


27 عوزاءن وصتلعهت؟ 2 .م1 دأمه] صددوعععم 


عط عمءمعوعوم 2أمصصحيط كتلعزو© صه كز 183 [اعم5 

لعتط مع ومقععءء مكلة لصة رعمه لعلءكنز د قد لعممعععل 
طاعى) لعصملء معط ععه كتمععدم علط طغمط بععدم بإلمط رعط 
ك2 عط 25 عكناز عط مع عصدم؟ لعدوعععل عا مطة ,بلا مه 
هأ مناوامععك عامصعت ععطمصة عاترهم كز نط1 مطعدع مه 
تمععععمنم عط كد مغ لعسعقء: كا طغمط 1 .ع:2[1 معطا 51205 
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لمت مه عمو عه 22أبعمه لمعتصتيطم ه معطتعغطيه ,'معووه | 1ه 


ع نا متلءصنععه عتحقط عزهم ععدده! عوعغط) :مومع رمام 


لمعتعلذقمم عط م6 عامصصوت معطتمصة تراعينه 15 عتط'ل 
قاع 011 15 طلا جتفاع طن - دمر 

تعترةهم 0 عستمملوءط عط ذه كن ملصتصدةء 183 أاعمكد 

كأنأون) مع مصعرط 2 عطنامل عرصة طعت ,كز ع[ 3*!.مصهاكآ مذ 


توالهتره: كتلط مامز 


110 320 لامأادء 5 كنا ز ممتأاهء لتلسسس 81 
“!لع امصم عط م مقط لعموعععل عل 2ه عرلمط غط 1 

5 265 ,ع مأوقتطط علعل< وعدم تلوط عتعطبت عمق عط صآ 
ععلط ,كعالصتط مصعملا ,عععطومعم - 4ع200 عط مع ععقط 
بلءاطصعدعةة: عط لليامء غ1 هد - هلل تمعع ععلق مصة ,معيو 
عط كه ليامد عط عناظ .ئاعزو0 ,أعلمم عامء عنط ععلنا عكناز 
عط كه لقصتطى عط مذ لعقلعكماز عط م لفط لمممعععل 
ه طعته معوممصا عنع8 ومن مدع صمع صنامء هه ,عا أأرعطة 
اعم مل عمم لل عطو عه عط عقف صر عكناز ,لإأتدعم رع كصممر 


عا كناماعهم عط مذ 


7 م5516]آ 


أمعمة مذ محمطة كوي ععأنتصد عه تمدعل1 تعطتمصمف 

0 ) 5 صمعع206م لصه اذارذى 4 5 1/1118 مدل م روا 
لعا" عند غقط ءءء زطه 01 منامجع 2 مدعمم نرقم اعتطبي روي 
(لعن) عدط عط بمعمل صغعط كعل عقط عممء 2 تعطلعوم* 
ممه كلعمت عط مصة ععلناصتة صه 2ه كعصعغصم عط طعلو 


2 عم عط 200393 60 اصدووعع26 5ع لاادعع 


وكله أن/م د زج معبردموم عط ,اعم عغطل 


ععممءممصطط لمعم: 2 لفط طعتطم ,مما وترميميمم 
تقل لعقن للند ععة ترغط ممه معتردءم عط وماتو ص 
لولج ص ,ععمعسكمذ مدعتءكة غه دععنعدهم لمعتعوهم مآ 
عتطدعة لصد (صدعططئمدت) لصد خقكتا طغناهة) ممع تعصم 

3 لوو ناكف ل ه1]) 


عستلصتط مكلج عمعبب “3امعتصصبخص ص مععدلصةط معصاآ 
مذ معود ترعمعسوعط عمد ععهة مما طونامطلة ,عتمعصعاء 
عامط عط عفط ,توتلتطزوومم 2 25 ,عمتأعقحص!أ مد ع/11 .عومطال 
معمنا طعت لصدهطا كاعئ]1 دز ععاباصئة مد كويا #لمتستامر 
تم لععمموءءمصصطذ #راعئيظمعم معمنا عصصدد عومط مصة 
.(وأاعم؟) عأعقمدر 
وعم عمط كوسصنتلمة لمعنعمامعمطج عرمم عف 
كممألعناتقما 2ه لمنتمفط غطع ,كإليهة ع4 كمعصسلممهد 
التبب 35 'وممععبصكمة" وعم لصةه عععامصم عط ععمعم التد 
تععققص عط عكباز وز عز عبعتاعط آ .لعلساعمهذ عط م عتاصعصمه 
م تعومك عذ ومتوستءحا مصة عتاتاعءمدعم كناه يمتوصقطل 1آه 
مع عاطة عط الت ع7 صعط عطترهم ,ممصمل مووظ عمععمصة 
آه عوومعتام عط صة كصمعمععصة عتعط ععممععصة بللئط 


.كأاعم؟ عوعط 


قلط لصة بعامطه 2 كه لععءل1قصمء كد عجلمط غط 1 

غطع مبتقط عبن ,خبط .طعدعل معد لعصعوعهم عط مع لقط 
أعقغما عط عمعوعمم مع وعمسلعء20م مملغخدء مسار 
لمعلناعصا طعتطيى دمعو سمعوععم لصة عدم عمنلل2 ,ترلمط 
عط عه ممعوء قمعل عط مكله عتحقط عن لصف .كلاعمء 
مه رعمه بزلمه لصة عمعليعم عط ,كتعزوت طعت لعممعععل 
معط آه عمو عه بعتا هذا لمعم عمط ممعهع لع معل1 
تتقم كااعمى مع لععمعحمم ممعترهعم ممه تمصتيط محضلوت 
تغط علتطه ومعبعتاعط ترط عملععهم معمذ عنام مععط عحقط 


الله الن5 عععبن 


طعدمعط مصعطع 15 عبعط عمتتلعم غه عام عطل 
عمعتلعمهمذ لمتعمه لعتتامحصا للعتطبد ععمععهمم لم زع3م 


عمتلمعط متمععء ععقط م لعتعتاء0 ,رلمط غطع صد لعمن 


012 ام 


وواء/ا وابدط - لععدواظ ستوووط 


عط م لععمعتلعل لاعمد ه وز 73127 أاعمة؟ عمو عط1 
كل ده أو معمعم 0 عط 1 :'لاءمسصع لصن عط ما سم دمعمعم” 
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لمعل كاز عم ممتووعرمت عطع 38اوع[مصعءت عصيمد 10 


عط ععكة بإلصه كتمعمصة (دم-17م) 2-0 
تقط #حمطة كلاعمة عكغط ,ه5 .علوقامء ممأعقصعه ]مقن 
عط بممعمع كنز مذ علنقعع بزلصه مف ممعقصعمكفصدى 
كه عاءنن ةق 'وتعزو0' عم توعيت عم] عسرمععيره لعن أفعل 
لمءموعععل عط عقط هد لعلععم عدمطعععط: كأ معد عصعمع 11ل 
عط أه عصرمد أ عسظ .ععمعد عالتامعطهة صتط عع صبامعمع تإقصم 
عاءنن قط مذ ومعءة عفعغط صغطء ,تمدتعصيط غمم ععة كمع 
عط هع عاطة صعط عابمعم عمتكنا ععخ .عكنا صا صمنععط عطقتم 
طونامعط كقدم م عتحقط برعط عق .ولط تمتعزو0 عد لع قاع معل1 
عط عمعتطعة م ععاعه ص بلتل قط 'تصدتل' عصدة عط 


زهاعء اللعصده صمت /ل6 أعكناز كه ععدعد لعمأمعل 


لمتكراعم ه60 

مصد لعممةءصعم ععامصيت عط صصوط ,كنمتناطاه مف 
بب#حمم عم بعاطتوومم غمح كز عل سعط صممن ممععلقعء عط 
مضه عط ععلائصممء مغ عنامختصم م بمعبعم عطبرهم لمهة 
بكلاعم؟ أه كنامنمء علعمة عمه عو عه *2أعأووط 2 5د كأاعمة 
كه لع ناكما ممتعصنط كه :0111 ععد مع لعمعلمععدء 
روعففط لوتمععهد عمععع تل ععنده مم5 ,رمععصمء علعط 1 
5 نامرع 2 عاناأ]قطم عمصمف ,عممعع صل عمععع ]لل لصة 
توعم غطع صل بمعهد عط م عتحقط عطوتم ترغط 1[ .ع1 معد عن 
وتعطععوعوعة لله ممه بعفنعة كتمامطد آله معطت معط 
عه لأمنامئع ,كممعتسكما غه لفنتمهم 2 كد ببعدمااه؟ 
مصدع] مذ طعوط لعكن تمغط 0 عدم ,نعكممعنام عمعمع لل 
اع نابعطة قط عم؟ لعموعععل عط طعار لعتقبط 


// ركلا ) “ع7 لعالف كوت عأجممد عمبروظ عمعاعصة مآ 

عاممعم لعتصدم صصسمععة كلعوت 6/2 آه ععبنهدمم عط لم2 
بطفتوعل ععطكة صعط لعبدملام؟ لصة #ذاوعطنا برلتهل عتعغط ص 
عط عبط معتل عطعتهم مملعععممم علط غه عمعزاه عط 
صماعمععة عدمك تيدم ع1 .كاومعم ممأعمععما عمتتراعع لصن 
مدهت قط عصلوومخصمء دمعععممفطء عتطمتراومععتط عط مع 
مب آه كأقاقصم غز عمط صق للتس عبر زم (1ا) 064 
عه غيده عمتطعهءء عتصعة ه عتدم 2 كذ عمه ,قطمتراعممعتط 
عط صق ع] .مما طعتس عممء 2 ذز ععطعممة لمة نولو عط 
5م غز كه ,أعبتمطج صو ماعط م1 ذكعنن 2 كه لعاعمم عععما 
عمملمعععة لمعععئ مز ,مومع م ممقصتط حصو لعدوع 200 


.5 عأعقصد عمطي كذ عتط]' .ممتعءععتل 
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عم تعناء8 2 :10 كمه 1اعنصاكص! 01 لقنتلا م 


برط م طسرمط صتمت «ه مهعما عبن كزه ع/وو8 776 ,دعالق 
٠‏ ,37 م عمعنا تس ر) أمنيرء ن2) نعرم اع بكر ورز ومزلميطى 


011 بمفصف8 ع2 لتعلالع ممأعوءاصصصصمء لمفممكعم ةم 
اطععوك/ا يتوه اه 


تطعلم عمودكتل مد إوععغط' علصصمق م محمط ] عععل] 
٠‏ بهمءنا عله عأمو8 تمنتمروط عمعنعسل ء717 معصطللنوط 


كصملء أمعل طصرم عقط عع غط عط لععدوكب !أ ع ص عنط1” 
عممعهذ عط مه مععاءي عند بتمنووظ 8/1001 يستمسظعلةق ص 
وععتاطه ععهام غط ؤه برطمهمومعع غطء عكنوءءط عكياز 'عل1و 
ععأومممه عط ده مبحدعل عط م دالاعمء عط أه سممتععمتل عط 
#منووط صذ ععمهام عغطعه م ومتعومصمق رطصم عط أه عقوم 

لعلطعنة] عاععذ1 عدا نط لععع بصق طعموعومم) 


عمعاعمق وتاع كك ءعطه طعنتمتكه مصعيامر ,(لء) «مابرذ1” 
بلمهءنا عطنكره ع/وم8 ««مناصروط 


عالععقء عط م عجعع عل مط عصتكلوم عطا لأنامطة تروط 


كطمعععهم لملوغط مصة عمدعكتل غه عولء امم عمعععيم عن0 
عمل مبووط كه برليهد عكتمعكة عط طعتر عمتسمع مععط مقط 
عط صا قصمءمتعقصا عط عه اأعسدعه (...) ,رمعتلمحا لع6تصصنص 
عع ععنامء عقط ععانتصية مه عععملصطط مصعصذً! ,تومطممعتدد 
طبرو لتعاعدته دز عدراءتو ءاب( مده أتأمواط رهوء/ا 1١‏ .دع احصحصناصد 
عط متطعتيه (...)' :21 ,(2009 ملرملء0) معبرولعء 14م متمد 
[ونامجة نامر ,(علء) عماترة] :بامتصيحم عط كه كع مأمم مه 

.68 رموء 10 عر كزه مم8 «متتصروط عدمنء سق اسم ترك عه 


بطعمظ-ععالن/8ة .10281 884 كز معصسلعمة لمعاترام عم0 
وواعسطسعنة1 2 مه 2 #معدع 67‏ ,(.ملهء) ‏ ,نع الن/ة-معامعة1] 
32 مأهيطكا! مده طأهت) ممءواععتسيج فمرويظط عراععفامرروار 


يمتحملاه؟ لاعويس عم عط صذ لععمعععل عط عمط ورععارم/10 
مصعط كه نواعه زقم عط مه لععتمعل 6.ه ااعمى عه مععم فط 
نزهط بر طنرمط جدذه) مه أممء(1 عراع كزه /مه8 +776 ,صعلام 

0-0 ز [ [ 0[ 1 210101111 


اتعتعسل تإتاعتك عط طينمدطة بمسصتمر ,(لع) مارت 
0 ممع 0[ عبرأ كزه عأمم8 «ماامروط 


وألنلة ععنتتقاع رمد دع موسسة رإعةعاص«مء تتعرة عمس بردم 776 
دز «مستية كلامم أمعتومدد ,تتروممععايتسه مده ,كاء |1 7ه 
ب معنا 2 معلة لوععله عزءنة وترم ره م إن علامء أموت تادز 
هوك/ 1‏ لأعنة كم «رع تتام أمسرز ورك مز لمعنه أمنته جتعنسه كذ 
ا لي 121011111111010 
ممء 12 عوطتكزه 0و8 عم تلن برأفده غ0م «باعءه علاءمه 0716 :23 
إن ععصية #تمسع ده بالعبماستامما و«مصتري «م لوعنسيهع عجوم عياط 
بر طغبمط ودرثم6 «م ممءنا عرة كه عأمم8 172 ,حعاتلظ ‏ “ماسم 

2 ,37 تملع هلأست استمرعةج() عمعتعوك وز ومتوسى بزهد1 


لمعم عتمصعامء2 عه لملء عنم[ ممع عنودام ععاناصم 
شلا/ط! علولا سعاطا عم غه مسنعكسطة صدئ أ امممىعء84 عط عه 
مصة ,كتمتزمهم غطع معصذ عأعيهد كد عنودام عط :24.2.19 
عط كه عفعط غطع جره لععهام عا لانامطة غز بردو عيرعع عط 
كعدم لعلام؟ عط ترلمط عط وصتطعنام عنمطعا لعممعععل 
لمع تمعععمم كن عععام وتط1آ .قبع غه لملا عصرم لوعنم: بإهحم 
عصدعكتدعة ,اععلمتءد اعطاةك] نآ برط مسمستسوه ام مممظ عطععة 

5 قلط كه عمعمعتكء 
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22. 


22: 


عقة عأعمقمد لمه عمتعتلعط ,متمودة ععط0 .كع هعمممم 


خنومة عو مم معبعم تتأ مععصمف لعللصتاط 2 قه مبوحمطد 


اع] اتععلة متلصة ,علتا مذ تعغطغه طعيء متمعط 


عأده8 عط صا لعغتصن ملاعم عط عم عاغقة لع6دععوعند م 


قنعط عطاعوند عقط ممه علعه عط غه صعط ذز لموءعجآ عط 2ه 


عط تامعطط معععظ وعه] ممملعنانكم] 4ه ادتامدا/1 


ادا 


لهعع لم كعك له نوانعدظط نومام مرو آه «مدوعامعط 
اكع الملا 


- كصهذاته كط - وتساسا عنتهمامءمهة عنظ عنصنمصآ 
ممعطء ستاك عقاو املا 


لتتعتعتتا ناتك وغ أهلامجطة بمصصتمر ,(لع) عماترد]' .11.[ 
8 مللن 16 ,(2010 رصعلهم.]) أموم2ط عطغ ره عأمم8 تم مزوط 


2 


ماتمس عغطعهة عط صذ لمعخصمعمكهعم كعاقةع لمعنه لنعتمية عغط1” 
عمه عط مع عمعصممتحصة لمعاعمعل1 مد مذ لعمعم مقط 
تمتتطصروط لعاءق ع7 بعص الوط .8.0 بعللا صذ وماك 

,(2008 ,صهلصمآ) همء12 عجان كزه 18001 


معلااع عصهم عاص 2 عط مع لعععدد لمعل عطء)ه عأممط عطل” 
اتاععضمء عط عنامطة ومتطعمم عمتختمصطا رمعغططمء طصدم نر 
6صناع عنتطوعك مذ نرلوط لمعل 2 صتطعته محدم؟ عع جعى آه 
6 متصناعكب/ط اعتتلمظ .لصهمم لمعل عجل كه علموط) عترره ماه 
رما وم دترم عبدم نعم معيد||! مستطا- دعن 1 اسه هوء2آ ولغ ]زه 18001 
زع كم انه 407لا صررونا زه ده معنا ,كمعاعي 17 عجأطكزه “670467 

(1922 مصعلهماآ) كمانمو ةمل 


7 مهنا عط زه 8001 متاصوروط لسعتعصق +77 جتعصعالسدط 
حصوع) وسعهل لصه كعتعمئتنا ومتسمطه ,162.ه عععكة ولاعمه 
لوقع عنما عط 


7 هه 2] عط كه مم8 «تمتةصرروط ععتعسل 776 تعصلاندط 
,49 عاعناظ عل ,1967 ععناوتدظ مه لعموط 


مه #ععسع 6 ,لكلء) رع اانا[ عاعءدة11 ,طعمظسءالأنللط1 .لا 
10 21911217 1ط11 
2012(,2 بوالاوع/)لا رمعل طمكا) برطرررى ماما عمتجمل[ جما ها 


,96993 /17 متصمظ لطعرزهبموءسطدمة710 :1.1647 مصمظ ]1 
مذ معباع ‏ عمظ ‏ ,96993 بطلفطءزطم/عك مت امه اع طرعلمة 
1842 صا كناتومع.آ برط طع نطامعع0ن1 :تمفممعيى 


842 صا كنانومع.] برط طعباطامععه]” تممصعع0 مأ معلاع عم 


اعتعسلم ‏ ونا عم عط طهلته7ط 2‏ دامر ,(.لء) 1ر1 
3 لمهءطا عطنكره م80 تمةمروط 


نه0! نزم بأنمط ودام «ه موءطط ءرأدكزه 8001 772 ,دعالظ .تى.1' 
كه «مقوع تدع[ عطأة وستصمععدم متبمتمبروط عمعتعده ءجآة زه عمعمل 
أهندء 07 غددماعدل دزا عمتأميتاي رتدرصع2 «ربته «قعجة :17 عدوم 7هده 
بتصناع كنلا طمقظ :1 ,(1974 ,معمعنتطن) 37 ممتعمعنافسن 
ممم جا 1( كل ,ععلود5 .0.[ :4 ,مم10 عمل كزه 8001 +31 
4718120 ماولوط مك مكمه 7طاتتم 4 انهم مهيل عاديا - يملع ملوط 

,(1999 دهطمانآ) مم تفط اهمانم 


٠‏ بمهء12 عن زه 8001 1876 ,تصناءكن طلا ام توظ 


5-5 


350 


11 


7 عناوة15 


اندعسا :37 ,مم2 عطة كزه 8001 776 ,حمدعسسطكط دوع مق 
عامط 147 ,ننع طون كزه أموء(ا عرز ]ه عمو 11 


بز برط طترمع جزمت «ه موعط عر كره مم8 +77 ,معاللهظ 
,37 دمغ معناأ ست أمنمدءةج() خترعقء جنل وز عيطي 


1/1001 عط مع لعمععة ذز العمد علط غه مصعم عوعل[اه عطل 
.65 ماع عع عظه0 زه مهء0ا عذ زه ج1دو8 176 ,ااأءعدعسآ] .ملع متكا 


كزه معنا عرز كزه 8061 7156 ,تلأءتعياآ .كتصمتعة/؟ برصقحد حل كلا 
2 


7 مم2[ ءرلة زه 8001 176 ,تناع مك8 طكتعامظ 


عععند 500 صنك عط مع تمصعيط ممه كعتصة1] ,وعتروط 
191 عل ععكة صصق غه عععلمم طوتط عرط لععسلممماآ 
,مم0 عو كزه +8001 776 ,سنععسلة طععلمظ مومهصمرل 


.44-50 ,مهنا عرة ه جأوم8 «بمنغورووط عمعع دق ع7 معصلاسط 


لإأكنامعصة] أن الى ركاطةم عع تنام عع 12 لصد كترزو0 
عسصامر ,(.60) عماتيف1 تمعمعصعامصم لصة ععتكمممه 
مم0 مره إن عإوم8 ببمتتطروط عمعنع سل ,عزا سكا عرلذ ط[هنتهججاء 
رمل نعط مونطبتك مه دمنتعأبل دولك مجن 0 ,وعم مآ-عل2ل5 1 :20 
ما ككل سمقاومم حصم عط :43-53 ,41 ,تسلف ء متراسكك 
مامت عد علعدظ عل عرط لعمءطصسمه رمصملعمت؟] عاللتلة عط 
مدع2] عط ؤه عاموظ لمة ععع1: صطامن) طتمط 5ه[ .335 ع1 
آلآ تعملتتحصعه! لمصده؟ براسعبوعط عكمص عطناآه عصه كلغز 
/كناهأعتاء؟ /ع قنع ومع ا علن.عه. اعد متروع اه أع تل .صصص / معط 

لصصعغط.6017 


معطتمين عدب طعتطه ممطقععصضيوعء مه طععتط لمتعصعى..,“ 
.0 بلأمهوء0آ عط كزه 800 7152 بسنعكسل/ط طمعمظ . ”مترزو0 برا 


تكناحم برلوطا عط عد عرللوععءن! لعترهأمرصع دز متكت عور عط 
كإه /800 776 اللءعمعيدا .كتامممععد عط حصوع من معنا عط 
4 ,تتع دع طمن ره أموءد! عاذ 


كع تملك و12 بر بلترمط هذه :ره موعن عرلةإه عأوو8 ع7 ,معلل 
و(ملء) عمانجة1 :26-32 ,37 «بمتعمهة ]تست أمندء 0 طررعاء لم ور 
كزه مم8 «منتصروط عممعنعسق عرزا متك عط طأوندم جه ترم تيمر 

7 ,مم00 مز 


ال 0 


ععمععكلك 01 كأععمكة خمععع تل عط ععبم يسعووط4 عط1 
عنتمت برعسعتمز ر(علع) عماترذ1" .لهس تختلص عط أه ععلمحم 
ب,مهع10 ملذكزه مم8 «تتمتفصرروط تمعن دجا كرن ا «عقرا ءاه 


كع ميلك بره12 بر تومط جزمي «ه ممع ما عر ةزه عأوم8 776 ,دعالظ 
ركع م مآع لهلصتء] :37 ,37 مم عمعناتسة) أمندء ةجر دعل هل مذ 
,انأل ء متجتعوك ,ماصتوط موتطدك مله كدوهجمل[ عمك مرا 0 


6 لطعم طم0 زه مدعنا وجة /ه 8004 7156 ,ذااعتوع نا 


مه «ععدسعت 6‏ ,(.فلء) ‏ نت [|أن كط سعاءعةط ‏ ,طعمكاءى لتلا 
11110101011111111010ك 


كره 80601 756 ,االءتمعتا .عام 1 ممفمعم كممتوع ععيه] 
لمءمدعععل 2 آه صمعهتمعععجمء2 :53 ,تعطعععطه0 كزه هممءنا عر 
1 :10471 لز8 عطلماظ مصرجة8 صأ عام 2 عمستدعمد 


رماصتوط موتنسك مه دمنمابة عمل مط 0 روعممآ-عل هلمم 
.69 ,رواسأ ء متترفووار 


2 معطم 


34 


35ٍْ 


36 


37. 


36 


32: 


40 
41 


42 


43 


44 


45 
46 


47. 


معاء/ قابنهة2 - لععدقاط ستوووط 


تنه عتوم طمرروط عمععءضم رذ عدلءتوعل مده لتأوءط ,دوعلا 
0 


8 خط 811 مملدما لمح 3082 لظا عحاه] كلعةاآ أرصة”1 
رع ااتل/ا تإصتصيم عط صز يع انتخصة غطء ععهام مع عمط وماد 
بوطء ب طدع701 ععك معدم ,(.كلء) رع ال نط معاعحة!! ,طعم] 
(عسسععام) 75 بأهننذ8 مس امت «عاععتسج تمرمظط عرأءعفامروق 
تاعترف عط طهتمجطة بوتصعامر ,(لء) عماتره1 :82 لمة 

,مهنا عو كزن وأوم8 بمنتصروط عدعنء دمل 


معاءسق ‏ عرق عط طهنتمجطة برعتصعتمل ,(لء) عمابرة] 
61 ,مهنا عمد كه عأمو8 متم روط 


4 ,ومءنا ءجة زه أمد8 ء17 ,تسسعكسك/! امعمظ 


أعطضعنة1 مدن معاي« تعاعام0 «كز أعنتآأميسق]1 اط ,معصسكز 
بعت طضعدة1 ماعو مبروق ]ل تصييج تدع تميى هط درع- و تدمانا( ععك 
عع انط :(2003 ,جداءعلا سه دممسواط ,معلدطوع11/1) 7 .امنا 
بعوطءطسع غ76 عمل مهدع ,(.ملع) ع الن كط معاءءة1] ,طعمل 
117 :84 ,لمعن مص أمت) تعاعمتسع تروط عطععتتمروق 
رهق كتمتزم دمع | صم وعل وصكمة مث مع ]اع ع طعولط 
7 ,(2010 ممععمتكحة0) 225 برعلاءمعتاط «مو«نناة0 ,1.1647 


غ1[ ماكعوهناد بلعلأه! كذ عذ كه ,01359 عرءمطاء نعط روصل 
تمواطاءنل عسبرووظ وكلة تطعند كد لعمن مععط مقط للم 
تعاناصصة قة كد عبصعد م لعلمعط مد لم ااه 15 30239 
مه برودامعقطعة لضة عتتموعع!! مذ طعمط بععة عاسم 
دا لعمن وقلة عتعبر برغطء كه تمأععصيط؟ عجععععممم غه عمعموعاء 
بلغتصرة .1 مصة عبعك8ة ,/الا.ل/ط .عمصمعطتصواء تمعمع طعت ع ]زا 
عسو أمننا كزه ععة1 عنعمم) وتومابال تتمتعتدار) عدعل ءلم 

.250 ,30 ,(1994 جرعدع[ بتعلط) 


مه وضنضنة ,لامع كه علهط عدالئم عط عمط وز 155 اإعمر 
مه بلعمدعععل عل أه عممغط عط ده لععهام مه عتمسعيرو 
و0 أن عمراع معن عط غره ,عصمداءاعوط عط لعزي ممعداعموكه 
دز عقلائم مكل عط ,معطافعيد0 غه كتضترمدط لاا معنا مآ 
ع7 ,لاأعتوعينا .خآ .156 لصة 155 أاعمة طعمط صذ لعصمءصعصم 
تهت تقر اتمتتصبروط لدع تتم ,جرع را تععلم0 ره مدعنا عر كزه ووم 
ااعم؟ .138 ,(2006 ممعلاعآ) )2 بميضيع 109[ عرز جز ورمتوزاءة 
وتعمقدز لع أن علق مما كتكآ ننه ععانتصم عق عط ءوه؟ 15 156 
معنودهم لمعتعمص عط ومتوملط تومغط غطء جره لععدام مكلة 
كه ععنن لنت قط كعانتحصة معطئتمصة عوط كز 157 أأعمة .كوا 4ه 
8 اأعمد عدمعط عد ده لععدام عط م مكل (تعنك8) لامع 
0 لصدة 159 أاعمة؟ لصة لامع غه عذلامء دمت عط عنهطج دز 
لععدام عط م وكلة عدمكلاء) أه ععأناصة-كباتزمهم 2 عنامطة عق 
عون «ه ومع عط كزة عأوو8 776 بصعالى .عدمعط عط دره 
«منتمعنا سن أمسءة0) عدعتعصل د ععتاميتزى بزوطط ترا 1671 
منرملل عمك ومساط 0 ,ؤعمم ]دع 0هلمتع[ .للا :155-56 37 
-232 ,(1991 بقمطكتآ) سام م متسععك ,متمتوط مونعدق مل 
إه أوءة 776 ,ناأعتوعسسآ نهذ 156 اأعمذ هذ معدم عمعمم :234 

6 ,1ع طاعععنه 0 كه ممه 10 ع1 


عملم «معدعت) ‏ ,لكلء) ‏ ءالط عاءعية 2‏ ,طعمخاسمء| لاط 
بأهنضتةا مسد أت «ءواءمسع تمرريطط معفم روق بوطء ا سمنة1 


عملم «معدمت) ‏ ,(كلء) ‏ ع لان لط-مءاءعبق 2‏ ,طعمكسمء ا لنلطا 
2 لمي اا مد طم «مطععتسج رهظ[ عراعو لمرو بطعلا دع 161 


,49 ,تعطاعمطمن زه أممعما عازه ]وه8 786 ,ذااعبوعنآ 


24 


25ْ 


26. 


27 
28 


29 


30 


31 


32 


33ٍْ 


22 


1ع لم نعااع8 2 101 005 اع نادت[ 02 النامولا م 


ععأه ‏ «معترء 027 


162 


لكلء) صعالن لطع اء بق ب,طعم-نع|ل و18 .73 نزهدنا برط طكخرمط عسام) جم لممعنا عن ره 8066 +77 ,معالظ .52 
مضه طمت 6‏ تءأععتسد روما عطعءنمرروم بطع نط نمنة1 45 ,37 «رمنتمعنا تست أصايدءة0) ندرعتعول دز معتوعى 
اللي آه ممتعة قط برا تدع صععلصن متقصعء مع لعمدعععل عط عوظ ‏ .53 
بمامنهط مهتا مك ومنتملبل عم مسئط 0 ,ععمه آع هلمم .74 ممه ء77 ,تااعتمعنسآ .متحعة عتك م صوعم اللو عأ روععلهمد 
كإه 8001 716 ,سبععساط! امضلظ :222-225 ,مؤس ام ء مترثووقم متتع اهم كه أممعما مزه 
4 ,هممء 1 ع 
0 كع تأملتاى ,بزهنا برط وإنحمط ج 1زم «ه لمهء ا عجآة/ه ع/مه8 776 ,دعاله 2 .54 
بمنتصمنوط موناسق مه منرملل عم مزل 0 ,وعمه [-علهلمه1 .75 2 110011111111121 
.5 ,تاساقم ء مترتسوار 0 ,تتأسأمء مترزعك ,مامتوط مونتسل مه ومنتتماية ومك وجرا 0 
0 ,لتء رسع ع ع2 كزه مهء نا ءرآء كه ع/وم8 م11 رذاتمعس] .76 ,مرمنوط موننسا مك عمسمابة عمك مسئط © ,ععممآ-علهلمة1 .كد 
برو2ظ برا طسضمط عدته6 جم أمهء(ط عط كره مم8 776 ,دعالم .77 ل وي 
,37 تتم امعناتسةه أمندءة0 عدعء مل درذ عملي بوط برط طسمع وسذم مه ممعط عبن ره مم8 186 ,معلل .56 
بحملا عتمصعام8 عط كه ممطامء صذ عون عدب لممس ولط .78 46-7 ,37 تتمممعنا سل أمنمعة0 عتعنع مل دز عمتلمرقى 
مدذ عط هذ معمنتمط ععلمصفت جه عصمل كمع برط معتوممم كه إن عدم 7176 , الععمعسا .لعفمعععل عط عرط لمخم هحصن مومتط1" 2 .57 
.3390-6 ,(2010 بزه/1) 50017 بصدل/ا أه منعكسل/1 موعزدا .7 ماتعرأععططه0 زه لوطا عراز 
هتتم كأملتعنمابل تبمنتطروط #تعتعدك ,كتقطد .آ ,مودامطذلح 2 .79 1 0 
.0 ,(2003 رعو ل أتطاصسدت) برومام م16 
.5 ,ههه( أذ كزه ووو «متتمروط عدرءنعبل 78 ,تعصااته 1‏ .59 
خأام روط عمعاعصة غطع رمع مصة رفظ كبو علعء 6 عطع دمر .80 
,0770 ,2010 معنتتقع: متممتط مم0 على .سمتاءع هدم ,بإعمر [ه اود 16 ,تاأعتمعيا مما عا عه ععهمم عتعانصسة عط1 .60 
110,117 ,(1996 عتلة]) عمتوورنسل رم ووو مكار ,نتزعطأعع م6 كه لممء2] عراء 
4 دمعلا عبة زه /و80 772 ,«سعدسكة طمعترظ .81 6 لمعععمة مسة ععتوي غه عطعيص عط نمع أممء عدبم عععؤولا ‏ .61 
1 776 رسنعكنكط طمفترظ .عصي لععلء اس عط معطب أأمط 
٠‏ ملاعزأعععطه0 كزه ممع[ عله آ0ه8 786 ,ااأعنوعسنيا] .82 و10 لازو 
2 0 7 1 1 5 2011 1 0 58 عقء لصن غطع لععفصتئتيه طعتطيه كععده [وبعصليم عطآ ‏ .62 
,37 تمل ممنااستن) أمنددءة0) لبرعلء سا مز معتإويصى 8 ١‏ 8 
لدمعسل و/اعترل عط طهنتمتطة رمتصبور ,(.لةء) «ماترذا 
ماعنا 1ه عه طهنتممطة تمتصامل ,(بلهء) عمابرذ] .84 صا علتوعم بيهمس عق قصة ,16 ,مضع عر كزه عأدمظا تتمفتم رط 
.16 ,مهء2! ءطنكزه عأومظ تتمترمروط .للأءمتمعطاعع2 عل 
ملت تأععكة ه60 كز 4ه06] عرلةكزه عأود8 7176 ,ذأءتوعندا 5 عرماءسف /تاسترف عله طهنتمجة تمر ,(للهء) عوابرد1 .63 
بزوظا برط طضمط عنمن جه لعمءطط عطء كه 1م80 776 ,دعالث ‏ .86 .6 ,ممع( عرلءكزه مأومظل رمام روط 
ل اث و 4 2ك رتت نع طه0 كه مدء(آ عرأذكرزه عأووء8 217 ,تالءموعسط 2 .64 
بماطنوط مونقتتق مه ومنرمابل كمه بسنا 0 ,وعم مآ عله لهل ١‏ 
27 ,رار مفرقيوار بزه(! نر طنمط عرامن مم لموءط ءذة كه مم8 7176 بدعالظط .65 
0002 1-1 1[ 2111101011 
ممططلزوط غتءاء نكل وا ها علا عاعوط 2 .87 
بعتضصعمة ععط/كتط عكملتدية عتومطد طعت لعءممتنوء 15 .66 
101401 معنا عط عه معود ع صق كوامتصوت عصتدولاظ ‏ .88 .53 بنع لمعه زه أممءطا ركه جأدو8 16 ,تلك توعس] 
حضة تتطماعلملتطظ عاعملا بعل ,معلدت) ,متاعظ ,قوط 
.5 ناء كلا]/ ميف د01 .40 لممءنا ءطنكزه 8007 176 ,مسنعكدكة طمتعمظ ‏ .67 
أعك غ16 أه منتنييظ اجذ متهعالة ها ,تئمهم8 عط ,رومملهك! نآ .89 بزوظ برا طلسم هيلمت «ه معطا عره كزه أدم8 776 ,دعال4 .68 
3 ز زازاز1101110111111111 ,37 «دمللهعناتسش) أعتضء 0 غمرعلء دا وز وعتويطي 
.18 ,1987 متكحاتا عدعهل! ع ععة) معنومامعرا دا ,#0منوا موتنساك مك «ومنجمابة دمه مبساة 0 روعمه.ط-ع0هلم 11 .69 
أمعنوعاا ممتامروط نمع ءسا زه ععفتتسطاععاز 186 تععنطا كا .90 غفروط تسعنعسق دج قصب 182 بعلتو .لآ :124 ,تساف ء مترتوام 
,172-179 ,(1993 ,معمعتطه) ممنعمر_ 2 ,(1994 ,تمقطعصتصعت8) 
3 خا ,10321 شظا سنءكباط طمار8ظ عط عد ععامسمحظ .91 بوط برط لمع عام مم همعط عر كزه 0م86 +77 ,دعلاقم .70 
ر(1994 ممتكسظ) +مروط غدعءسق مذ عنوماة بطعصاط .0 بصا 77 رم مم لاسن أمنسعةء0) عتعل برذ ومنو يري 
2007 0 ممء2ا ماه آوو8 +77 ,تسدعكسالا طوعتظا .71 
,7014| أعك أله 16 أله منتذييا نوز تي 5 6 اعمة أه عصدلمةن كتلط صا وعمملعءممم ومتصلدطصمظ .72 
39 عام تدعت :64 ,ءانع كلمن إن أممء12 عرقكزه 8001 772 ,ذاأعسوعسآ 
142-33 خصروط عتعاءسل د ءنوملطة ,اعمط .93 109 تاعققط لمعتعمه د مه لصتا 151 أاعمء زه 
7 م1556 


23 


مم12 علذكزه /800 7186 ,محصناء كط املظ .لمعم علمممصيول 
1900 


كزه تمتطهع ير ةبتمععم عجن معام أصبده لمموطهع 7 عر عصر عترزو0 " 
م0 .31 ممه عطعره أو80 7176 ,حسنعكباطا اع فخا .”...هماار 
لصن عطامومعقة5 بكلعهن0 ظ.[ عتومصمء عمغطيت لصة كتمتو0 
عنه مضه موزازءط يه2 (لع) عععاععسمعص]اظ .ل بصا وك أومصسمكا 
عتستمسم 0 صسد ومتوناءا[ دمن مأء لوو همك لظ .عمللا 

325-15 ,(2007 دامهلهدمآ) 7 كظلمظ1/ 


لمعاعسف لمعته عط أونامتطة بعتصتتطل ,(علء) عمابرة] 
,مم20 ولةكزه 800 دمل مرروط 


عنم مام ودظ مانا ,'لعموععء0آ عط لص كتسزه0 بطعتحمد .لز 
بطغتصك ./ة معطفيط عء5 .4 ,(2008) (1) 1 برومامنمروط /[ه 
متصوكا .[ ,دوع اعد .3 بص ,”2ل كه وأعزو0 عه لالط وتيزو0* 
مأم يموع 2 .تعونت رعسم ]- اع تطبعة716 ,(.كلء) عطةعد .5 مصه 
ودبتتممسزك- اعت طبع ة10 «عأهدمتمدد عنما .2 ععكه عوقطاء8 

.3325-7 ,(2006 ب,مصعلوطوع1771) 547:11 ,2005 


روعزو0 أمم ل عنوتطمموماط ععلنمم عملا عومررزملا .ل 
.146 ,(1977 ومتتهت) 18/1/1077 


ممع س4 ناته عه طهلاه«7طة نامر ,(.0ع) عمابرة1 
.16 ,أموءط عر إه عأمم8 «بمزءمررونا 


,مهنا عد كه 8001 176 ,دسباعسطة طععمظا 


رع مه آ-عل لم11 .لتمباعءلة؟ ته ممع تتعععهم ممعم وج[ 
رابتأسال ء متتل ,ماونوطا موناسق مك كمترملل[ مله مستا () 
2770 


11 
وطعتساه عاط كزه #«متعععنمجم ءرلة «عاصدرية ترروراة معهام مذ همه 
.3 ,مم12 وطنكزه 8001 77 ,تصنعكدك/! طاععترظ ,"علاءم 


بره برط طسمط ومين «ه ههءنا عرء كزه عدو 786 ,صعااه 
6 ,37 تمن امعة]نستر) أهندء 0 خدروةء تل ورذ وعتلم لطت 


عع رن وم ء27 ,معللق نمأ لع تمعععمم كتعصفلعهم؟ عمعع 6 زد] 
أمادء 07 دعسا بز عمتأمنتاى جرم12 تر أط7مط عودرةه0 6 «ه لممء 10 
196-00 ,37 تدم مم ته 1 


مسجم وطعتاعاماسة ولعلااءتطء مم1 .تعد جرط-عفرزو0) 
وم ودت اع عتمتملا لتتعومعءاعدملة ]ضكر هته 
ببعاطمسمسعتممعا وس رمتوعاءط ‏ ببمباعمنل ‏ تعزارةمعوسيده 
عا 0 دوود تعوسعوءصصء8 «عستعسعولاه غعاءهد «عاء نونو 
بات //تصغط بععطاعلئع2 كنا تاعتمةنآا برط معطعتاطيام 

0 حمتمطم.صمدمعم/عل.مععه لبعاععىعع-ع دامع 12م 


عأ 2011 


رل.كلء) ع لان مل -ععاءعجة] .طعم اع القل/طة نصتءوععصا لمعتسجطط 
أمتم بعطععتسيج تجرويظط عطععتعم روف بوطعيتطسعنة1 عمله «معدعتن 
أمط ةا دده 


772 بمعالق .لمعغطعتمط وصتطعنم امه طسضمء عط وصتدوك] 
«ة عمسي برها برط لوط هترقمن ره موءنا عرأة 7ه /860 
عط عصتطعنه1' .200 ,37 «متتمعتاتست أعنمعء0 انرءاء تك 
موسا مك ومنمماط حم مقط 0 ,وعم مآع فصتت .طمى 

.279 ,لتسامء متتأععق ,منماو]1 


لمععسف ‏ لمعيه عط طعنامجطة بوسععامر ,(.لع) عوابرة1 
,20 ,17 ,مهنا ءطء زم عمو بتمفامبروط 


12 عام 


111 


112 


113 


114. 


115. 


116. 
117. 


118. 


119. 


120 


121 


122. 


13. 


124 


مامروط لترعلء مل نز عتوعلبا/ بطعصتط 


مك ومعوعت ‏ ,(لدالء) ع اان/ط-ءعاء؟ة21 ,طعمظ سمه | لناكة 
بأمصقط أمسيه هت برع كسمه تجزم 104 عرأععفاصبروا 111110111 
002 عوط طأهنتمتطة م تمر ,(بلع) عماترة1 :33 

.29 و10 عط كزه عأممظ ملةمروط 


معط مه وعمتاءمت 5ذز وعبعنا ممم مملصمعلة مدآ 
وى طمعناعاط عاءزمرظ كه دععتامكتنه عط ععلمصن مع تاتط دودمم 
عععلطةععوكيه عصنلمءسممصنل؟ ‏ عمةقعمقطنم علطا 
ببدم /لتصعغط ‏ :عع نعندذ ‏ مععمصدصعوهد ععل عطعتاممة 
أععء زع طعوع تدص /عتعه لمعم برو عد /عل.صتاءع طعي اتعلطعمعع 

لحمعطعدع لم امع ذ]_مم/معءء مع عمل ليم 


بوط برط طنط عتمي «م معط عرز كزه مم8 776 بصعلا 
-177 ,37 تمنصعناتستر) أمادء 0 عدعتعبا ترز ممتميدد 


1 لمصءط عباتن روما ببمنامروط عمععسل 16 متعمعللندظط 
1 ممع ءطنكزه 800 «بمتمروط عدعءعمل ء17 معملاسة] 


بزوط برط طسمط عدزم 0 «ه همعط مرغ كإه #أموظ 776 مصعااة 
مم8 2 ,37 مم معنانست) أمنصع م0 عمعتعدق دز عمتميوى 
بوم ةعتم ,(ملء) عوانية1' :6 بلهمء0] عوآة زه 800 176 ,متستعكسا8 
000 00------1011111ظ121 

34, 4. 


دع للم .عاعق عه عصصهم معط/عتط ,ممعم لمبععة عط عمتعط (ل<) 
مر ععتم نم5 رهط نرم طتعوط عنقم «زه لموع را عرز زه ]و80 176 
01خ 


ععك ‏ ومعسعت ‏ ,(.كل») ‏ معان طسعاءءة 11‏ ,طعمكامء | لنكة 
بأميضن أدبي أت دوطعومج رويط امورو بوطعبطبعقة1 


عمتدامع عه دلاعمة؟ وماتترصدمصرمعع2 كومتيعل عه عمعط1 
لمم ده تمملوعصكا تعلط غطء ممع عدلناممم متصعط 


مك رمعدع 6‏ ,(كلة) ءال لا سسعاءعة21 ,طعمظ-مءلانفكة 
أميضئ! مس طصت) «وطععتسيج تسررمظط عطعع مرو جعطعي م161 
34 


عماترة 1 2 ,8 ,ممءوط عراه زه 8001 7176 ,سبعكسل/8 لظ 
800 تبمنءم روط تمزع دا 6ن عترم عر هلام جلة برعتطنتم[ ,(.لع) 
2م100 عدن كه 


ءاعدا وتاعتره عط طعنامتاة برمتصمر ,(ملع) عمابية1 
8 ,ممء2 عط /ه عأوم8 «متامبروط 


عانتة.طعنطمععمء ,96993 181 ممممظ ععاء زمءعم طعت طمععه1 
,6993 9ص /ععكء زحاه /عل خصم 


2 6غ 6ه علازتمء © عم ناظ ملاع ع1ر)2 سيوع غتجهر عله در[ ' 
لي ا ل د 
002 ميل طيتمططة بصنمل .(ملء) عماتية]' , كاميته جار 

9 ,ممع عط كزه عأمم8 م روط ندعء قعل 


تمسق ناعم ع هلام «طة روتام ,(لء) عوابرة] 
,أمه 00[ عطأذكزه ع#موظ متملءمرروط 


بوعآء<1 عط مذ ماعط وأمزو0 غه سملعدعه! علنه لممتئاءه عطل 
ركوتت ركعاعءد0 عزط وعامن8 لصة ركصداءمبووظ برط بلعز10] لع اام 
عستناضاع صم لصة روملترطمف مذ لععمعه! جوكعهممرل 12 عط معكة 
عط عه لمع عط اصن بممعاممع مولعم بوط ععنه 211 240ء:م؟ 6 


قعاء/ وابوط - لعع2ذاظ للتوووط 


04 
25 


536 


27 


598 
292 


100 


10) 


102. 


103 


104. 


105 


106. 


107 


108. 


100. 


110. 
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ع1أاتع كم نعناء 8 2 101 5نا0 [اء لضاكص[ 01 3131121 مر 


.108 مطمبروط نتدعءتعضكق :«ة متوملة ,اعمط 


و ةتتأمعاط أمهل ص ممعى تصنتصصم لمصوكمعم علنت]ا ععلصع] 
علصع] .2006 لإمفبصطء؟ رمملصمآ رععنماعكم] وتسطيك/ا عط 
رع ن همع ل صا تولك تملا معلاع.] عطاعه معميدعع! 2 كز علنحث] 
[)تمعط تسمنوتاءء لصة ععمعكء عتطععة امه خرطممومالئام 
لدع كل/ء تطهعة /صماء هذ مموعه /عه ذا /نلء. مع لاع 1 . مصتط .تمص 
ططرروط لتعنعسه م ناوعا مده طنلموط رهوة/ بص لصعط 

,66 672لعى أ114ه ج1714 


لععدام لمة ععوزطهة عصعلصءمعلصا عه وعلئاصهة مصعماآ 
سعاءءة]2 .طعماى |انلة ,رلمط عط ؤه عدم عطلعمه مآ 
سبرط1 مطععتةمبروار توطع عط تع 162 كعك تممعصع 0 ,(.كلء) راء التة 

4 ,82 أمضلا هده 0746 «مطععاسج 


صم ةمتصسمصعل مععممطء' عط طعته ععمعة عمم ععمل معالق 
زط طقتمط وتجقمن «ره لمهمنا عع كه +8001 776 بمعللة معغطعء 
,37 هماسر أمندعء ةج 0) ختعتع صل عرز وعقلملة31 :زه10 


لمعتعسق نامتك عط طعننمجطة برمصمامزر ,للع) عمابرة1' 
مم0 مطنزه 0م80 ملام رونا 


25 


132. 


133: 


134 


135 


136, 


ممعم تصن تصحممء كه فاعم مقط لعدعمه ععطعدمءممة أوعنعد18/1 
رللء) عماتيذ1 .كعمه عمتطتل ممه وعستعوءى عصتطًا مععبجومعط 
ل 

1017 


كه 1018 قهة رحطره] نزتلة علمتناوكة خلقء عذه وعغهء20ل2 76 أاعمكد 
وبأ كزه مم8 776 ,معالق .ععددكهم ووملله بولد عط مذ ,0ه6© 
أمنسء 0 ختعتعسق عرز كتمارك زولا نر وأنتروط جوبرذه6 مه ممءد1ا 

66 ,37 ددمل معا اس 


8001 77 ,صعالف نهذ 9 لاعم: كه ممعتععمع و ؤز أأعمه عنط1" 
عترعاءع دل تة ععتوينزى برو( برط وطأنتمط ودرظم 0 جم ممع 12 عجاء زه 
روعممآ-عل2لصذهآ رمكلة مصة 10 ,37 «رمهعناتسة أهنوء 0 
104 ,وسار ء متتادعك ,ماصاوط موذغ دل ملك ومن ملز رمه و:رس1طآ 0 

55565١‏ 111351156] 01 تعره زقحط عط ك2 


2 صتاءء8 ]1 


امد كمه عاء بوستممعاءتدمد عموطممم عذ مم66" «جمة 6[ ' 
أمعتممسف إه ممتعنتوم معدي ه ألتما تتملعتومم هدم عدمتعتمدمه 
لمعاعسضا تعره عطة طعنتمجطة رمسملام رزعلة) عمابية1' . شم 

لمهعدا ولغ إه عأوم8 «بمتامروط 


ونتمجوة برعنسيامز ر(لء) نماتية]' عكنا صا لمعقن مكله هدر ماما 
.29 ,28 بلمهءنا عطذكره وم تبمنصروط عدء نع سل ,6رت عه ع 


كه لتمء لعل عط عه عممء 5لمعطمعطة 4 عمعوعرمعء مد ع[ 
طمترزاومععتط عغطآ .معصعدمط عاتلط عم لءالامء عتمترمدم عطاع 
106 عط ,تصملعمتكا 01 عط دأ بقصعم؟ مط جز ومدعممة 
علل8110 غط خصمط دععتمومعد عز عباط رلعل1أل عمم كود عنهم 

.ك لوده مسملاع ك1[ 


125 


126. 


127. 


128. 
129. 


130 


131 


7 16ا55]آ 


-50131 عط :101 ععدرع110 35 1١711,3862-3912(‏ 07)) 1099 ااعمك 01 
كادء 1 سك1اهن) صا مسكتاء1ل2 :يه دوزو 


تعويذة رقم 1099 (3862-3912 ,2711711)) كدليل على الاندماج بين المعتقد الأوزيري والمعتقد 
الشمسي ب نصوص التوابيت 


"عقط6طة لاع:زه)-1] 


ملخص: 

يتناول الباحث بالدراسة واحدًا من نصوص التوابيت التي تتناول رحلة الميت من عالم الدنيا إلى عالم الآخرة في كتاب 
الطريقين. وتدور الفكرة الرئيسة للبحث حول أن الاندماج بين المعتقد الأوزيري والمعتقد الشمسي كان موجودًا لدى 
المصريين القدماء منذ الدولة الوسطى في نصوص التوابيت؛ حيث يقوم الميت برحلته للعالم الآخر عبر السماء كتابع للإله رع؛ 
وفي نفس الوقت كتابع للإله أوزوريس. فالعالم الأسطوري الذي تصوره التعويذة هو العالم الذي يقوم فيه الميت برحلته عبر 
السماء. أما العام الأرضي الواقعي الذي تُتلى فيه التعويذة فهو المكان الذي يوجد به أوزريس الميت؛ حيث تتلى عليه التعويذة 
وهو نائم علي سرير التحنيط. فالميت هو إله الشمس رع في السماءء وهو أوزوريس على الأرض. ويتم الربط بين العالمين عن 
طريق تلاوة التعويذة. 


2012م --2592*_ت7:- 00 : لللجشبي تت 7-2 27 25655575772522 210 


قات مقلاهن) صا طنوناء اهمها ممتيزو0-:5012 عط عن ععمدعلاحط دح (3868-3912 ,1/11 :07) 1099 [أعم5 01 


عط مصة لكلو عط 5ز لاعمة عط غه عتعطمة لمعتطعيهم عط ]1 
لعتنععام ذا كتيزو0) عمعطه ععدام عط ذز عتعطم؟ علو تلديم 
ععدام عمتلف عنه كممعهؤءء لصة لغط د صه عصاتبرا كه 
تعطعععهم لع6ععصمم عند وعتعطمة مين عط 1 مسلط لمناوعة 
بلاعمة عط كه دمأعمعمء عطء برط 
(3862-3912 ,1/11 67) 1099 أاعمه عن 1 مقامت 
عامه8 عط آه ممتعتلع ماوع[ له 11/آ ممعععد مصأ وسنامعءعه 
برط علصهئة لمة أاأعمد عمما 2 ذز ع1 '.وبيه/[ا م15 عط أه 
عط عامء عط دعطتعععل لاعمة عط ]1 .صملءءة علط صا /اعى1 
ع1 لمع عبد عط كه ترعمعدمز عط مذ عمتردام كز لءمدعععل 
وعاعةعدطاه عصصودد عط عصلعع! كأ عط عمعغطى حول عط اعتمعطا 
لاعمة عط]: 2.ع8 لمع صند عط هد عععهام كنامنعع صمل له 


43 


ومنتقععء7 وان ,ال زم «عستملامكر ءط ترجه 1[ 


7) 1099 ااعمو عع 1 مقامب طعت ولمعل تعمدم علط 1“ 

عحل !0 ع535كدم عط عه؟ ممم تعدعل 2 5د (3864-3912 ,1/11 
عقغط حصتة متهد عغط] .عععم عطء معنا متط سم معممعععل 
نيدلا 1070 عل أه عأمه8 ' عط طعندهطغلة غقط عناعة م كز 
عط عمتومطة علممطا علتنع ه كد غه عطعتامط عط غطعتم 
غط وكلة صو غذ بلاعممععطاعم قط م وتروه عطء لعموععع0 
طغاي لدعل مع حصن بحم عمد كذع] .عامهط لمبعك د قد لعط لعل 
711 1 ) صو عط الت عععط كنعم؟ عط غباط ,لاعمة عامطه عط 
مسكناءالههدم مدعلو سهداه5 عه ععمعلايت كه (3863-3912 
كعناع 2 مكله تعمدم غط 1 .ميت 1 مكطامب) صداءمووط مذ 
عط عم؟ ممع متعوعل ه دز 1099 [اعمة "01 عقط طاعدمطعلة 
عه 1له؟ 2 كه نواد عط طعدمعط لعمدعععل عط أه تإعصمياوز 


كاععم35 صمعزو0 م علنطله كله مصملعة لقبعء ئ1 بعكلا ؤه 


ا[ ذأط وردك ٠١‏ كاجركق ع/1رأ 


«لأط عأ 


ومع مولز (وزفيتوء 07 عن7ملمه) عمطلزماء مده 


لحت دم “11 0481 


77176 كأ[ 1ر1 


مدم| علط عماعهمتزطه مان عنسرمط («ته [) 


“| لط +7 اى 3]ق إحتمار 1« 2 “لل 


عمة درة 2تءلماواع عذ ععهام عوورانه 


101112 


عترم عوغ من ممع عولط زه “267 72ععوم در كر 


عن 10 ع #وتمراسة (تورغ) 
مه هدبز أو ءتنطهدم ماس عجره ءطة جه [ 


م «مرقط من أمترعععم مع عرو[ مععلته وتان 


ا ل 


رحم ككى )زر غ50 أ 


إدزقط م ى 


كأ 


أمديه عه« درغ لمعنطمتع ورأنا عدده ءجآغ1 1ه [ 


ا ان ا 


,72716 عط ص مانتو ورآنلة 


111110100 
726 علولوع! قلا 121711712 +770 45[ 4167ل 17 17 
عا بمج زلدءأاءزء: درءء] غم معنو [ 
ولغانة علعه وراسة برط برط جإعه لمعضصتيط ورعدط 202 عنورا 7 
كله 2ه[ كذ 
كزه برعلاه/ا عطع عرز لمع اهن غمد مهوط 1[ 
107/7 
عمط عط منمرز أوره ماس 201 منو [ 
120 


27 


1 اجر أح انراج 

أح وه -" للااور وطهطا (1)01/ 
“| الوط ١‏ 

راسك ار أ" أ أورق ور 


مموماع] 1ترأ بم ابرق ار 


امأاطع ذا م أدع؟ م 


7 6 1او5آ 


«رعريوه 7 سوترةع/جاى زه عهعط ءطء جز ءط 202 أأأسه ل[ 


مما عه لأأعر هم هذه [ 
-موور/177 بررزلط' مز غطهنته/0 كذ ونه 016 ع4 ماده +1 تعاس 
كزه ععنتوط -بعططعبتهاء عمد كزه عإعماط عساوو عع 'مدخراء8-وتعءمط 


مقحاطم طم نزه]- 11 


|7 ]55771 77 أ ح رارم ار 


171 م أح ١م‏ ار 
أ 13 كرح *رو 11 لهم وحم 


امك 11711 711 


03 «وبواك عر 


نا كقصنوط قطن عصد عه عط معن مطبص عده عط د لصة 


المع عط غه عصتعطد عط 


لعمدعععل عط بمملعءععتل عم 2 دعكله عع عط معط ]1 

عه نصسئط علزوءط من قصنامم5 عمط عقط وععهت عطة غقط دتردد 
وترةء غط معط[ .10م جتصعلصنا عل مذ لبطمعفط عط مكلجة مى 
عط سمط عم ع8 ممع لعااعمءء معط عمم فقط غط عفط 
بزط عاعوط ملعصعنة مععط عمد فقط 2ه تععمعددعلم 2 كه 5ئاعة 
تغط عكن مط لأعوعمعطععم عط صا مصمتلمميع عط أه عمه 


.عع مصطعتصيام ص ملصقط 


مذ لعلله؟ عمم فقط عط غقط دتزدد لعمدعععل عط معط 1 
بعاطهلتة؟2 عمم ذأ عطوئا معطم دمعماعيودا ؤه تعلله/ا عط 
ع8 لمع صند غط ؤه معومعدوعط عط كز عط مكتتوععط عبط 
بع عه كتيدء عط ؤه لله عط طعتو عمعط عللدس عم للتص عط 
كذ همه لاءمسمعطعم عط مذ معط وتتدلة 15 ووعمصع]: جد[ 
عطغ ص عدوم أه كتاوممععم عط مع ععمعوعاعء 2 كله 
“لمعتل فقط لعمدعععل غط1' ”.نتروا 5ز]' عط ؤه عاموظ 
عامو80 عط ص مالم الت عط عقط دععيهء عط لعطتوعل 
مه لعنوعه)! ععة برقط عقطع عصتيدد عط كعيه/7 ميكل عا آه 
5 طعتطي ببوععده] ؤه كتامممععه عل ص مها مصة ععغوج 
ونقهد عط عمعطم 1072 اأعمة 01 مأعمعاء 


بعرم لزه عبرووبة عوظ “م رأأءوطد ل 


وماس دز ,عقط ءع]ذ] 476 كنزوسة وبة معط 1 


2 كلل و71أكمممه كذ (بزوس) ءتره بأعوط 
1101000 


رمع وطن مووبة 476 ,تربع لط نلة0ترع] ورانة عرو 7 


كلزوسة ««أعط1 أددتقار 
معدم كزه طدتاكزه عللهنة تناس عاط 276 برو 1 


7لويرما يرم امه «ملهنة تنو 


12خ معطم 


مطبج لعموعععل عط غه طعععم؟ عط نزحا كععةء؟ [اعمة عط 1" 

عصاعة مزع1ظ .ع8 أه علغط لصه عععه[اه؟ عط معط عقا دتردى 
كنععوبب تلط ععنده لعفسمعممناد فقط مطبج كندم1آ فده عتعط 
صند عط عه عتعغط بإلطصةة عط كه عتغط عصملعة مكله دز عل 
عاءءء: هم عاطة عط لالت عط معطم ,(عمكئا!ا عطع ع1 لمع 
م0 .عه لمع صيد غطة ععطع علط صصمع ععممعتضعغطما متط 
لصدغه ععف دععلف مطبد عنمه]ظ كذ عط باعبعا ععكتلمقيمقك عط 


تعصتعطة عط متطعتي متعزو0 بعطعة متا ؟ه بزلمط عط كمتناوء 


وز عط عقط وتيدى لعءمعءعل عط ,عع53كدم عجعم عط مآ 

عط مآ ععوهوة ذز ععدام عومطهة لمع عل ومتطعوممممة 
معولام؟ عط كز عط عقط لعصتمك عط ,ععددكدم عمتلعءء:م 
عط1 .ععهام ععنعهء وتط عمتطعدمءممة كز عط عتعط لص ,علا 1ه 
عط كه علمه8 عط صز برعمعيهز والعدوعععل عط أه مله متهمم 
ععدام عط طعدةء مع لمة عذآ ترصدم صمءء2 م كز وتجه77ا 15700 
بع 6ه عصتعطء عط كذ ععهام ععوءة عط] .كا متعزو0 عمعطب 
ركنعهطآط .وتسزو0 م عممعمعاء 3 كز عفعط ومع معط مكلة عباط 
ععدام عط عصتطعدمءممة كأ ,كتمزو0 6ه عتعط لصة صمد عط قه 
مط كمملعة لقنمفت عنده بصعف م ععاعه صل ععطنةة علط آأه 
صعغط]!' .ععدام ممه عل صتطعته عبعط مكله 5ز مطلمىا يصتط 
ع1 له عناوتوط عط صه ع3 علط معطتعععك لعموعععل عط 


رمآ عأ مع لمعءدة م6 11336 وعكناك معطت عده عط وزع81آ 
نباو |5- 1*2 ]11 |نلاومالا 11 1*7 


1 171 1111 ]171 ملزاجرا تاوما ملا 


ىح 1نا1111ى الإو 71 111 كمي 
1 1 


1 -1نلاؤ ناا 9171111 511 1“]1 171 


“لكأن ماد نحا 171 777 أ1]3 11و مرا 


3 *371/ 17114 “11[ م31 ]ى-ز "7 711 
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5 00180 صا تكناع لمرو سممتصزو0 5012 عط .10 ععمعلااط عخ (13 3862-39 )07:1١711,‏ 1099 أاعم5 601 


علعصاط ععخطعنهاء عط م مععلق ذذ مضه الناط 2 25 لعتتمعام 
غناطا رععدكقدم ؟ه ععدام كنامععع صمل 2 ذأ ع1 .لمع تعدو عط 10 
ولط صذععنه أتدة لأبامطة لعممعععل بوعنة عقطء ععهام 2 مكلة 


.ارو سسعطعم عط مع بزوين 


عط كذ لعممعععل عط ملاعمم لمعتطعيه عط مآ 
حصلط معتمدمصرمععة مطعد عمه عط ذز ملصة علا غه ععيهدو1اه) 
ععلما عط ]1 .وعاعوووطه عصدد عط ععع؟ مه تإعصعيامز علط ص 
عكلمآ عط حصوعط عمعي تل بجع عمم ذأ عمعط كلممتسك زه 
وزع[ !ل.كمصراط منك صسملعمكا بجعا عط ص وعوتم]1 4ه 
لمع صبد عط له عبنوعوط غطا عدج تععددقدم عط آه عده 
صناك بمملئصة] عل عط زه عم©0 .ععتده ووم ل[نامحاد ع]آ 
أه عله لصقط غطوة عط مه لععامعل 15 علطت ممصصمراط 
تكلدءء: 102 :1*1 1ه ععسوصص عطاع 


عط عععم عط مع ل1عمت عتطع ممع برعصعيامز عتط مآ 

غطع صذ عععهام كنامعععصهل لصة ععاعدطاه مععط لعممعععل 
65 ع3 كعع3ام عدغط 1" .5جة/10 وننذ1 عط ؤه عاومم8 
ععضفعص كصلدع عط عرمأعط دقوم مع كقط لءموعععل عط عقط 
ولمستستي كه عكلما عط1 .كا عتعزو0 عتعطس ععدام عط مع 
عل غه علموظ عط دز 1099 للعمة 1ن مذ ودععه (سطامم 8) 
لععدعععل عط لصة ,ععددقدم كه ععدام 2 15 ع1 .وترة77ا 0ى1]” 
كانء 0ط[ بصقتلتمنع ىأ مع مستعات د لالط مع عمد معطواه 
عل عمعطي؟ ععهام ه كذع] بغز ععلده اتده مط عومطة فللا قصة 
للءمممك عط صو اأموعط علط عقط لعمععطواتط دز للعممعععل 
-وادعع 8 -عوه ط/الاصنتاط غه علءماط ععغطعن دار عط ده كآه 
عتناعدمع آه ععدام وزع[ برعم معتقطك عط لصة ,لصتطء8 


كا لمعموعععل عا عتعطمى ععدام 2ه مكله 5ل عآ .وتعصصةة عط عه 


711712 الامبز 8ه مال لامر ما أثهل1 
كلدمع ءذآء ك0 «عنلة0مر ,7721071 


عرز لمع هدقدسيل]1 منهج نامز تتعرآها 6و1 نمل[ 


,2ه مساة 
ععهمم 2د نرجاد عوط عدم ندمل[ 
87 201 أبل عوط دز أنتإبزمكة غجتهءط يهو[ 


1-7 1001 1ك 
ل 01 


بأمعلاع برعءط عسهعا عمتتوعدء يدول[ 
5/1 0 عكنتملط عرأط 1زذ متهم مضه وهر ينول[ 


|[ |[ |[ |[ |[ #[ [ [ 1 1 1[ز[إ[10111111110[010خ2 


حنرطسد دمر "رع عرو[ 71 
فل(]11 5/1111 1711111 


أمدزا عام لد عد تبر 


م1 ١م‏ "دا ]اقل 
غ10 ١ج‏ ممرو ادق 


أنلاة 1 “1717 11 1ك8 1[ ع/ ع وببرى 


عاحمرأ م/م وى 
ملا انم 71 17 أكمم عإحدسخ 


71111 3/11 171 11. را 


1 لمعن أعع 76 25 لراك ء[710 ننم[ 
010ل[ 7:016681712ث 476 ع 17201 060117 277715 1/76 


2 ,رمام ورءناء ,102 


علا ستطختصيام ؤه ععدام 2 كلع .تععمع مع طمتج عمم ععمل عط 
كه ععلمآ عط 25 عكناز ,كععدام عط ه عمه كلعز ,عه عم 
بعتت معصتطد عط عترم]اعط وومى مع مقط عط عنتعط روعطك] 
بلععقنوء 15 لمعموعععل عط مسممطابد طعلعر ,كتيزوه عمط .ترهل 
مقع طن تصعم طعاصيام أه ععدام 2 15 كلمستحصام0 له ععلما عطا 
عنة امتصتام مط كمدتلمدباع عط 1 .ععهام وععلف معغطعنةاة 2 


كأ 051 1ه ععدتنامغمء عط مول 


20 


77 11/1[ 11.ررككة 
/-13 53نم ع اصسرمرر أسسك 
18 ©" زور ممخروق “رو قزر 


؟ه عكلما غطا معنده لتهة م مقط ع1 لمع مناك عط كف 

لءمدعوعل عل ,ععددكدم أه ععدأام كنامعع ضفل 2 35 ععنلدت] 
كلمصتستت أه علما عك ععنره ذؤمى م عتحقط مقله لللم عتعط 
عط بلعءممعععل عط عه .وبية/17 وآ عط أه علموظ عطخ مذ 
تمةكدعععد داعأ لصة عمنعدمء آه ععدام 2 كأ كلمصتستون أه ععلة.] 


5و0 آم علمطة عط طعوء: مع ععلان وووي مغ مطلط ه10 


مأ ععددهدم كه ععدام 2 مدله كذ ملهممتصستين أه ععلمآ عط]”' 


طعتط ععهام ه ماع لعموعععل عطاعه .لأءم سعط لط عط 


7 عناوة1] 


“إأمصسؤ كز عط ,'عم © معقطاك عطء* كه عكنامط مععطاعنهاة عدا /ه 
دز بصعم عه طعتطيت مذ لمبمك مععطعسداد 2 مع عمتمعاء 
تفط مصدعطد قلط للععععطئنداد 5ز النتط 2 غه عمقطة عط 
لمعك د مه عمعاعم نإ لعقن معط عتتقط عطعتص العم عا 
كسمتلف 725 لمبعة مععطعنتداد 2 طعتط صا لصة ,ممأموععه 
لمنعة معووتط د صذ علهكامعء صه مصعم لمبمك عتط] .ععدام 


بأاعمة عط /ه ممنوعععء ترما لعتصدم صسمععة عدي اعتطاين 


عبنوطة لعصماءصعم معغط عقط عقطتت صوط عدعك كزع1آ 

وتعطتمع (3862-3913 ,1711 :07) 1099 [اعمة 01 عقطا 
مماوكت؟ عدم عط كز عقط مضه ,عععمكة مدلءزو0 لصة عداهمد 
9 اعم '01) .كاجعع لمبماء صداءم روط عطاء أه غومم آه 
ه علااع تزلصه عمم ععمل عترهة/2ا 1220 عل غه علووظ عل أه 
عط مه لعموعععل عط آه تإعصعدهوز عط كه صملءمتيعععل 
لقنصك عط عمط ممنمتعععل ج مومعلاع مكلد عبط ,عكا غه عسوعدحا 
ما عصتلئهه ع1 .ولجزو0 أه عتعط د كه لعكمعععل عط ؤه ععة 
مطبب كلعلو 0 طعله لععدناوء ذز بعلو عط 5ومععة عناوعوط علط 
دز ع1 كه علعط سه مه ,كبمسآط كم .لعط عنط ده عمترا ئآ 
عط وومععة ع1 عط آه تإعصعياوز عط ص عدم 2 عمتردام 
مضه عستلمعغط عط ص عام عد عط عماترهام كز عط حواو 


01 ععطعو) علط أه مملعع تناوعر 


005 


03 


وأمنكط-ا8 ,واءعه11 لصد صحكعياه]' غه عولبعو؟ وعستعع] 

ل 1ق 1م10 

كر/11 م11 عرلذ كه 8001 اتمتتمرروط عدعنعسك 77 ,معاقعآ .1.1 1 
,(1972 رعاعاع8) 


تعك ننه تزع ميا «طعنتاعوون عمط عطععةةمبروقناه نهدا ,عاعة8 .8 2 2 
.(2005 ممعلمطاى7/1) 69 مف ,130 1029-1 تعراءة« مكعم جمد 
.2368-8 


ملآلا كلعة1 زم اتمنتصروط اتعاعسق ء75 عاعناظ عط عه 3 
.(1099 لاعم؟) 3863-3913 ,(1961 ,مومعتطت) 


68 علطمو ءسمتسظ عطععنامروقنام كوذا ,عععاعد8 ١‏ 4 
.268 ,واعستاعوءم ةفعس عتاعكفةمروةناه عه(ا ,عععاعة8ظ 2 5 


نمز عوكلا عااعنك0] لصة علعوعت' ,اأععاءزظ .5 6 

4 برلكلء) 1ل:و5 .371.8 ,الاعكتسآ ./ة./ة ,مأضصعصم 

6 تهم رمو بهاذلا ‏ ,مناتوط ‏ معنعده أأعم 
.191-200 ,(2005 رعصسم8) ملنعترمء وعد 


2117770 


268 ,اعبط ءوس توسط عأععفامرروقنام عهطا ر,روععاعه8 2 7 


عو كه 8061 756 ,هعادعآ :(1072 ااعمه) 3390-3415 ,07:32711 2 8 
0١‏ مكبر[ مم1 


.(1099 العمة) 1/11,3903-3912 07 9 
,94 ,طعنتطءومس تعس عع مروقعاه عوذا ,وععاعد8 10 


2آخم م 


عقطماك داع ناه - اغآ 


مه معاعذو© مععضوعغط ممغممتطصسم عط عع]ط] 

كه وععقام عل وععة؟ مطبن ع8 .توعاء بوعنا 5 وأععمكة 50121 
وتعزو0 طعت لععقنوء عط مكلة صم ,لإعصعناهز علط صل عئ2دكهم 
عصد عط وماعطة كأ ممه ععهام عصتصلتقطصع عط صز كز مطابر 
وعوومىك لصة تزقلتوعنه وعصتطة عا لمع صناد غط1 .قعءاعوءوطه 
قمدتلممنع كنط امه كتعزو0 لصه ,ععطتمز آه عكلما عا 
كأعزو0 .كلمصتصس 0 غه ععلما عط صا معتصعمع عتعط طاعتصسم 


معط بزح لعطعتصنام عدا عمم للت عصة جمعطع ؤه عصه عط [لتى 


تنتععه طعتطير لصذا ده مضه ععغهلتا جره كععناه: مبنى عط ل 

كه وتزه؟ عغطاء مه عتنتمطة لعممغمعم 1072 لاعمد 01 صا 
عط مذ عقغط لع معععرمءء ععة موععدم] أه كتامممععم عطع 
كه بإعالول/ا عط مصة ,بإمسصععهة د كه كلمصتصستءت ه عكلهآ 
عط ماع وععناه: وبين عفغط 1 .زه لصم] عط كه دوعصعا:10 
عط[ .كتعزو0 لصد ع طعوطا زه عاعءين عأعكتلصيمقة لصة عزاتهك 
مأعنتفطة م عقط ,كأعزو© لصه ع1 غه ععنده[لم] د كه ,لعكدعععل 
طعوطا كه عتعطمة عمتطتل عط م ومععمع علط .عاءين برلتهل متط 
مععاممة قط كه عامء قتط]' طلعععءمة غه معنندمم عط ترط 05م0ع 
طعتط؟ ,معتوسه كا اجسدبصعمد مذ ععتامعت علهم كز لمعم 
عآنء بممتعمط عط صل ممعمعلع عم؟ لعلمععما مع عع 
عتم كه نايع عفغط كه ممأعملعء عط للعموعمعل عا له 
قلط مع لعمدعععل عط كه ععدكهدم عط 5ع 2 تلعم ععددكدم ]أه 


3!.يرر صه 25 526 برعم 


لمعمعلأقمم عط عطوتطد دبره/لا م1 عط أه علوه8 عط 1" 

عط لعمدععءعل عط عمأسمطة علممط لأموءتطم مع 0تدوم 2 
ضف كله عز عبط يلاع وتمعلصن عط غه كععددهدم 220 كتزدبر 
ده عدعاعم بز لعقن علموط ععكتلقيمة د كه لعرعلتقصم عط 
لمعك صدءمووظ عط اله صذ فى .كمماممعءه لقنمك عمعع )نل 
آه ممتععالامه 2 كز وتوه/لا و1 عط ؟ه علوهظ عط رئععع 
تصمعع تل جصوط لعععع لام عع لمبعء أه وعمعام ممه وغتط 
معو تل ده لعكن عط مع تصتلتطعت1/ عط مقط مضه ذعء5 نامك 
كز لأعمة عط ,ععصوكص1 ره 1099 [اعمر '01) سآ .كمماكهعءءه 
عباط ,ع1 لمع صن عل له ترعصعيدهز عط ؤأه صمل متودعل 4 
لمءمدعءعل عط ه عهعددهدم عكدد عع ده ععدتعمط دكله ع 
لقتعا ع1 .لاءمسصعغطعم عط غه ولمعلعه عطع طئامعط؟ 
وتعوقة ,عع بمدععصيط لاد طعاع قه ,لاعم؟ عط غه «مععصيط 


“ا طعوعل مععكد ع]ذا مد طععتطاع بمماععضنوءم 


تل غط عقط دبهدد لعمدعععل عط معط ,عمعصمعكصا عم[ 
عطعناوءط ئأ مطتعمه كه ومععمع ع معطت عععصن ام كه الج مم 


عءهاط عمأمممط عط 'لصنطءظ -وئا-ععج -عومط/الا ممتاط' م 
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قاع تللم دا سناع لديو سمتيزة 5022-0 عط 1م ععمعل تحط عه (112 3862-39 .1/11 07) 1099 اأعمك 01 


معمط) عمروط عدمتعسق رز برممنامى فته [نه26] ممصفصدعة .[ 
501135 .1/1 بممفصدقة .[ :249 ,238 (2005 ,دملدهم]آ لمصة 
«عك ‏ «ة ‏ علو مسنامعةة16 ,1 ,اولع سستاسعنة 1‏ معفم رروقنال 
#رعق ع5 تبعلكه بيع منترعتجتعا م5 عمراعزع![ تزع بمامنع ةلا[ ععلك م مطنو م3 
-وأععتر|هوعمافر/ ,تدع هعمس عع ةلا ملك مفدررعدمبار «عودطام وزو[ عل 

.14-15 ,(2002 رومعطاعلء17) 14 ممول] عطععتدمعغط 


لقا مضه أومعاين ل بسصموط أمعطتصدصص) 156 عحرظ .[.© 
,(2002 ,أموجء منط) برماتلى 
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13 


#بأعكنام زوقطله عمك ععنتععوع[ عمه عو10/6 توس 1016 ,معوصعاط .18 11 


عخناطاءض1) 126 080 ,وتطموممة1 عساءء مده طعتطعوءم ومط 
.206 ,(1991 ,مععوصلكئءة0 مضه 


خامهلء وى نمك ته «عوعتطا «تعكتهو اط ,مصفصكعة .[ 12 


ممتاعظ) 19 كير [ تباط درءباستاصرية مه تتعوتج اع دورعندرلا 
,7671 «توطاعوة عوط :1 عتتربرر/سء وى :281-3 ,(1969 
50147 #تمتمروط :24 ,(1983 ,متعطظ حصه #متماة) 1 بعطء17 
زه ككفت عع أمتجم وجا ,16 .تتملمودر تل ماعل جاع وذ «رمتوقاعط 

.13 ,(1995 عاتملا معلا ممه سملدمآ) عم طعراوط 


7 عناة5] 


كتامم0ناع1]] ست سف ءاطعطء 3 00 عل 
المعبود نحب ‏ كاو يك هليوبو ليس 


تلخ نند0 طععدةا 


تتناول هذه الورقة البحثية دراسة تحليلية عن المعبود نحب ‏ كاو حول مدى ارتباطه ممدينة هليوبوليس ومعبوداتها الرئيسية 
من خلال نصوص الأهرام ونصوص التوابيت وكتاب الموتى بالإضافة إلى المكتشفات التي تخص المعبود نحب- كاو في 
هليوبوليس. 

وتتناول أيضًا دوره في مجمع معابد رع؛ ومدى التأكيد على ره ا 1 
ا 0 0 ال انا المعبود نحب ا ا 
ل ل را ا ل 


سكي ةرق أ تساف وى التجفاء متشبها بالمعبود رع في هليوبوليس !! لى جانب أدوار أخرى تظهر وتوضح مكانته مع 
معبودات المدينة. 
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12خا م 


5أامممناع1! ما سمعاطعداء11 000 عط 


كملام توكفممول ع5 بوص معي 0 ممملعم كما عمرمد عقط 
لسوك/!! لصنامعة لعم ممم علفمد ممت عا-ططلم عمعوعرمءء 


#أ.وعيع 


!1146 ول8 :21 م[ .قصعم؟ بتصقد مذ لعنوعممة ع1] 
طعته كومتلم اعد لبد عقط عط عمط لعممعمعم كلعز 


بطتومع! جمعمع عنط م ععمععاءم 


5 1711/3! 


مسا| 283 سد ]طلم 


1ن لاط 


لي تمس اس-تعأنتهم) عتعقمط زه تزتتعهممد ,نتعع/طءناء1] 


ععلهمة 2 ذز عط عمط مماعمعم ط4كد ,[[ عع مكاه0) 


7 لععط من طعت 


لع تمعععنمة: ذأ غ1 بعلعمك:ه عنام؟ ,عاونا عدسفص] مآ 

طعت لعل1امعصن لوط ععلهصة 2 5د عمعءد ممع بوعل 2 غ2 
كأعا عمل ٌه ععغط عأمه8 عمعععدن) عط م[ 3!.ملوعط مبى 
لعلند مصة عرلهط عمدها 4 طعتى علقدة 2 هه لع معدعممعر 
لمع عط ؤه صصرم؟ 2 مستشخصمء 6101 توعي لصة كلاه 
عط كه ممع عط عه عمط عممعمعح عاتستاومروكخ “'.ئزيزو0 
تومعممم عل 2ه عمتصملعوءعط عط مه توعممبوطا طععل معي 


تاععع؟ طعتع لع معوعومء: عط مع مدوعط غ1 ,بوممصترزدآ عمق 


مه دعنحمء ص لعن !ا عط عقط؟ مم ممعم عيىع مم0 


“أتضغط صذ عومحل م عتعلمة عط معزع 


[!9 8+4 1)< » © 

وعنتاع طعتطته ,لسستهكآ-حاعطع1) مامز (س)عاما «١‏ ج[3 لهل 
.كعتكق عغطع صذ عومطة مغ عأعامك5 عط 

عه نه علط ,كتاهمه لع[ طعت لعكلصنا مععط مهط 11 
عدعنع عط صا ععيدهت لمع0] عط عه دععلنز مب -بوره) عل أه 
عطع لاعط عدم عط عتعطب , '7-231/' كتاممهتاء1] غه عامصع 
ضة بطععد مصة كتعأو0 مععييوعط ومتايه عمط عمنسه© كله 
صة كقط عط نط لصة 7ابطءك مصة قنصماط مععبوعط وداه 
عنعءتاعط عحدهد ,عمم]ءعءعط 1 ' .كتامممتاء1آ معام غصممممصم ا 
غه عامصصع عمعيع عط عه اعمقط تممتعميط 2 فقط عط عقط 
دع لوصف أه لأعصدمهنت عمعئصن5 عط1: .كتامموزاء1] 
صذ مملا-اءاء/8 أه عنممود 2 لعلعندمعكتل لقط ممادمتمص 
ممسعقممء طعتطه ,11[ ععمصعظ ومتا م لععمل متامممتاء1] 
عأجصع عمععع عل صذ يهل 6ءراء/, لمع عا مه وصتع اه سمه 
عط ده كصملمتعقصا عمرهد مع عصتلمععة كتاممه 111 4ه 


#أبوبرزو][م2 5ه ,5321 
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تمععصة ص عام عصمعممصا مد لعتردام دععلهمد 

عتقط عرعط1” أعتاغط بمملمعوعا ممه عطعتامط صدنموعط 
ده ععتطمدمع طأوامعط عع 111 202وود!! ععصة لعنوعممة 
5ع 6علهم عمده؟ ,وطصمء عمرهد ,ععدز بصععمم أه توله6 عل 
ةمهم عط دمقطتعم لصة ,وعللمقط علصا لصة 


اتممكلمم لصة اتيت ع1 عمتلتمهة ذأ عقط امصتطعط 


تتغط بصق ععصهم عدمطم معلفمة عط عممصمة 
تصقدمتعتل صتاعظ مآ .ععلمدة ءاملل 15 عصمتعصيط 
لتسدعرم عط مذ ممه 2,(لععتدمء؟ عتعامة) قصدعهم عز 
عذ 3بلعءعوعععل عط عه؟ 1000 عصتل091:م مممعم غز يمن 
كه توعاعة؟ 2 طعلر وعكتعمامءمنوظ عرط لعممل معدم كدت 
لق عفط ذعنهد ,ععمهكمة عم؟ ,1أمكلمدتط .كمس تستعم 
أه معلتعمعم' عه 'كايدهد آه عمععع ]ام كصوعم "مكر 
5 ]6[ ,8224 م6 وصتليمععة عباظ 4.'ل0م0م4 لصه كلممع 
كأ عل عقط كتيدى كمعاعم5 علنطى تلمكا وعلع طعتطهة عقط 
عأ عقط كمتهامت عععمطد تنما مماعطصعهه طعتطى عقطع 
كم معط ترووععدنآ مه “روي زمم كأناه؟ وستكحاع' مممعصر 
كه تعنطع' كه لمتععم عنها عط صذ لع معوعومع: كوب عأ عقطل 
8 'ولصضقط صفصنط نإط ووز -لمه] مرعلعه مطى عمط لمصه لوه 
تع-229 ,ولا معت 1 لأتصسوحر 


1711و 714وم قلز نْ ؟ |>ا! 2 ا 


أه 88نوكاة بز ١"‏ رم 
معط 2[ 1.() "ل 177 1)(.1 07 صم .تر مير مم مم لعل 
.)11 

اناج “تر سورلا[ دم سرررج ([)1. 23د سد ق/ 

ع2 يره ومعف كره أتمدد موسر عذ عل1 مدع وم عام ئلا 
معدرهط كلك عرز لوعللغدد بأعقاس مممتهء كأ نتعع/واءاء/ ]0 ماأمنتءه 


إبروسته اسمن لدمستمك لأمط عتمم مصدء لط درة 


لمتمه لصة كنهتوتاءج عط وسرمطة 6ع عط1 
معام عتط لمصة صبحعةخ كه لتمسمعععصة عط [ه ععصدء أمواه 


.31 18-1/// مكاعم و صة عأ وماعنيم لإ ومفطك عمتطلى 


مذ معلعمكتل لعلمععمذ غط عفقطل عممعمعم عايدان 

أءلمعلوم عمسق - وممطك 10ه عط ؤه ودع عط كز كتأمممصء1] 
محمد ععة ععلهده عط لدع م لعل نمق عمعغطيي عور 
ميت عور قط تلصه كز عفعط مورلا[ عبط بويع بصعم ه متوعطا 


5 عامهان بعموط عالللتص ص نوك لقبوعة عل غمم ,عمد 


7 معمباوة] 


ل ل 
كلاجاقك كمهت ترعرع عرلة مونو أأهنهد وطس ,مطل مز تهنتماءط 
عدف عله دز مودجلة ‏ م رتم5 عجلة ‏ وصسقع بأعتاس ,مستتموعد 
بعتن موكلا طءطء[1 كزه عامج #رعدرء] عط ك76معتء 14ل 1/742 
111111183 


عوط عمصتصتمطد صند عط طعت لعلمنا كور غ81 

عط مع ععلده صذ نهكا-طعطء لك مع عقاتصء كدب ع1 000 
بدمعشضمط غكدء مع عدمط عصتصعم علط طعت عتقصدى م عاطة 
برط لمعطكيام عط م عدمط عل له عغدمه علقم فقط حضة 
نكا اغطء لآ عط مممع عمدءى م كندهط عط ماعط مع لصت 


كتبعوعنامئعمع ععلهدو 


1١ 5‏ 5 5 
71م ك5 ع ف#8 1 "١‏ أ ياج[ 
ااا 
دع موط اعوط نكا -طعطء لآ عط ممع وعطم: عط 1" 


عمط عدمطع8 م عصتماعط مزعاه: عتط م ورعاعم علط 1 
بت برقل غط عمعييل نواه عط صذ عصنتائدى ممه عمتعللة 
عنطا للتسدعظ ,لمعل عط أه علممط عل مع عصتلجمععم 
تولة قط وعوومت عط لصة عتك [لتسد كعتصعم حلط 220 
عط لمة بعكا-طعطءل! 5ه عومط عمتصعومهه حلط صز 


“زوعقق علعك علط معطتووعل عع 
4 67 1ع ركان [!! :0 15ر5 
١‏ لي 

بو ك8 م3« ور ع[بطأ ع[ 7 أمدا برق" 2711م ١ج‏ مد قعالم 
771717311 


كهنة تهوط نامز طهو] ومتسرمدم عطة عرة كذ نتهكا-واعراء/2 
دنه وم تهعمهه ععتتكيب مده ترز عأمعر لتمعط نامر هنجه معط 
أمهء 0067 6107ل[ 

عستلمع عل لمع 2 كه صصنط مععلف فقط لعممعععل عط1 
هصة ,معنو حصمع صنط عمتكاموطة امد علتاعكة عط متصستط 
عصهم علط نيد مع لعطكته عط عقط لعموعععل عط 1ه عومد 
اعطعاط مدع طعمط م ععءتلوسنو لممع لكسمعط عط عه 
واع8 لمع عاممء نكا «اعطعلط عمط كعنوعنلصا طعتط ,نتككال 
"ع العطة عط صا ممتغتوكمم 
# اول 7-ك7 ع ارم ©ك ‏ ف | 
/ا 011 5> ا 

“قرو "د ////// عع معلل غ1« درم ول8) د “راد ««"3 ادى لعل 
.“لا ع|- 1/1 1« تنج (27) 


12خ طم 


أاذ نةد0) اععةل1 


١ 
5 >94 : 0) ١ 

+7ك-ار[ انور[ مسد وع|-م ل 

بع/زوومة عمعبع عجة علاءسك وراس نتصا-اء ءلم 


اعمقط بمقعع صيط ج مقط عط عمط ممعم تلص ممعك 2 مط 1 
ترط لعصم نك معمصم عدب عمط ممم لصة كتامممتاء]ط ص 


ارك 9 
'ابومل رطق عد 1[ عء5 عمكءا كه ممم معكصا سمط 
ا ا 
) صما لها >> 5 
231-]. 1[ 77 (نمد )“دج معد (ع/- ةلل 
10 1 1[1[11111 


كلامم #طقطعصبط د كه عععع م أعهداا هم عصتلممععم 
وبي للم كه دمملعصت]ا بمعل3 مع لعل 


ل 1م رأ عارك > 5 15 


نبز ة زتها 171 "3ج معد وع]-ج ]17 ]أ 

كذامممناء 7 «جدم جر غلده مع ينص ا-اءتاء/1 

ص كلمع «معأكتت عط ؤه عده كول عط عقطع مصدعم علط 1" 
ععلقدد 2 مذ ملدعط عطاوق صد كد ددم معا مدع[ .كتامممنتاء11 
كه مععلائط م ععمعمعاعع ه براحاتوومم ,كتاهممنتاء]ط دصت صم 
لمعصعءم مقط عقطى م عملتصة كذ حمة لمقصظ متامممأكء11 عط 
لمع كوم غط عمغطى توعفصيل لممءء كو مععه عغطاء عمأمسل 
م مععلائط كه كعتصسصنص عستم عط طعتر صمععه [ طم 


2.لممصط متاممهلء]8 عط 


معمعوعط قط كدت عط عقط لمعك كز غز عع مقطا مآ 


1نم - تنآ أه 
1 
ز |[ ؤم 
للاة مط ع] أأثلا 
أأ يوي ر] كزه «متطموء 8 
ما لمع ل#عصتهم 2 عدص غط عقط كلصتل 5ععكا رخسط 1 


.صيءك لمع طغته يمتمسمخصمى 
“تبعيعع مطاف ص1 
!1 انم نكنم ! 1 
4 1 81 9! [8 و68 | 
أل مح[ تناد 7 +117 ارة؟ 177 1 ضحم 9 ترم ول8) إضود ]/ 
'ماتاج 171 +1 317 أل 
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5أممه اع صا بدعاطعطءل! ل00 ع1 


مب من «عترهدم ألتتتبتهعطا كلاه «نامبز ععتهء ين |-ماءراء17 
مممط عنامهمناء 11 


عط معمبومعط عمعدتلعد عط غكناز 206 كوس ع1] 
صضقط ععمص غتطا ,كبمعميوععم1 توتعل امد لعممعععل 
عصمعط عط مه عزو مع لعموعععل عط لاعطهمة ع1آ قط 


600 لددعء ملآ معن لعانت ممه 


3 > ا فا!)وكك 7 "م 5 1قم:'! 7نو) 
3آ5ه *«<*2ظ2 

واكم 7ج[ ملت عل كنا 3 أط عقوم عل صنو[ «زو[ عأ“ عا كطمر 

أمددمه عرز كز ديه معددم7ط (07) ع تتمجملة “تبتمبز مزه عوتعرقى 


لمممط عتأمممناء] وسم وطأناسة ودرزج/هءط برا 


كه 0620[ عط كه علمه8 عط مذ لعصم مصعم وزع1] 

عط كه لمتى عط عتعطبد ,كاعزو0 ؤه القط عل صتععلنازرة 
5 عام عتط يحععدظ م وصتلممءءة لصة ,ععدام علممء مدعل 
يصتعغط قلط ممه لعممعععل عط غه بصعيام عط م عتصلة م 


توماو عنامط أب 


1ه مماءععمهم عط مذ عام عتط مع ممع نللد م1 

علععم عط توأعصهم ,ترهط للععوعععل عط غه ععدم عقعمة 
تفط تكتمقك 5مقطععم لمة ومدغط عط مكلد مصة كتومعط عه 
كه ددعءمدم عط طعتيد ممعهعمدقة عنط طعتمعط عامء عط 
لدطئعء؟ عط ععمم عر مضه غ1 وصتلممعة لصة دامع أنامة عط 
5 لصة لمع عط آه عصمم عد معمسصء تواءمعع ممعععط 


0 


عط مذ 647 .مم ااعم مه ااعو عم 5 0 45>" 0 5 

لمع عط عزط مملعععمعم غط عنوطة ومتللف رومع ماي 
مضه دعمعةء لممعيعد ما كاعمصئتط لءطاتووعل مط بطعط 
لعل امهم اعم كد بتكا طعطءل8 مع أاعمسئط عمتمةمصصمى 
معتتوعغط غه عصئط عغطء كه بهكا-طعطءلك م1 صمل ملعل 
لضة ,كلصدا مبنن عط ؤه ععانه لصه ,زعا ععلنا ممعوختم]) 
لضة بمفصسيط مه كلمع غط عه؟ عتم عط عستعصمع 
حضة سمقحصسط عمط تجمعتعظء ما لصة كعمتا عط عم؟ ومبجمن 
؟ه عمتمصلوءط عط مدع برهم كومتصمنوءطا عل صة ,كلمع 
حضة ,ممعمععها لعالمء-هدى عه ,ومتطعيمة مل هم يمتلصتط 
تقصتط عتتقط مع (كلصقط تنص ده ومتكحنا عبد ترغط1) عرعاءر 


“تعن زوعل فلمع مه ممفحصسط عقط 


تفط طعله لعطءعمح كع تلمين ممعطل 6ه عصرمك 
عط مع كتطمصمعكلط8 غه عمتسعمل عط مذ لعم تصصم ذئز 


لمععقام كت طوعء2 لمع عط مضه ,ععمععتعغص عه عممعئعناءن 
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ا اي ل 4 ل 17 
زه عستهم التإتستهع! عجلة ///// ترمد نتقه نوية ونه 15 م1 
تمأ اءطء1! ما لودف1) خذط1 


#تبيعع مقلام غطة مأ ستصمعم عصدد عط 1” 

: 4 ١ )كن‎ 

ايو 5 +7علطلا ايرث أويل ”7 4 غ 
لا 3]-1|/ا[ ار نخدي تررى «لى ككل ور ترم (لا) د “قرو 101 ورك لعل 
عل من لمععمعععك كلوز كزه عتتهدد ألتإتتنتععط عط نزم رو 17 

مااع طء77 مذ بررط سرع [زه برعجاة ماده 


عصيدد عط غعمعمءء م لهوء<آ عغطععه عأوممظ عط م1 


0 29 
11111111 


0 >ه 5 إعر"ظ ,2 8#روي "25 غم 
تلد زع|- جنار .تنح" ل مص عق ور ممدؤرور ممحورم (نرى.) هل 
بزاة تمصع أصدتم ءال 20 معستهم ألتإتتيتمءط عزة برهي برو 1 
م -ء 17 10 11417165 
تغط كه طعوط صعء جمعط علمخ! عومك عا معط ععممء10/7 
عط مع عقا والعممعععل عط كه عرقل طغطوء عط مه 
0ه كع 1امعم نندكا طاغطء اخ لصة ع برط لعالمء موتمتعط ,تواى 


برررط مع 


077 18115 ظ !)لا > الار 4 غ 

تمد قع| .1/1 تدز اط حم (ل)؛. [ك” “18 درل (زا[1) “أ اك 

77 20 أهعدم ه جع إزه عوط أمرم “فل برط 51177177207164 كذ 612 1 
!-اءطاء/! برط 

بمصعل-ععلهمة 2 25 عمط ,عامء عمعاهععمءط علط مآ 
عط غأه عمه كز 2م ثي86/مل ,ومئا لعممعععل عط لعوبدمع 
لمعم ممعم كز عط .معجوعط مذ ومعل1تامعم كلدعم كأعصل] 
تعلط .لمع نصباذ قط كه متعم هم 2 25 عه عصوصعد 2 مد عم اك 
مع لمععصتامصمة مععط عقط عمئا عط آأه عصدتة لممع عا 
متععقدء عط ص عمعته داعملا عط عمعييل معطعوم سعط 
معممصصسيه عط القطى قصئا عط ,زطعد340) بعلو عط كه علزى 
'7.ننوكاحاعطاءل8 برط لدع 2 معتاع عط القطى ممه و16 برط 

جع معط عامء ممعدتلعص عط لعترهام نهكآ-طعطء ل ,مكلق 


02 ؤذأومهناء1 لودويع «تمت] من لصة لعموعععل عط 


3 اك أ 1<17 1771و 5 95 ما 
3ه *<*2ظ2 
ايك «١‏ “7177 217 عا محة] عمد عاط ١‏ ]بير 


7 عناو5] 


علا واو أه عمف] ه دا لمة ,علق نولى غه للباط 2 مقط 116 11 
كلصةا! وبين عط ؤه عمصعتتمع عط كد أاءعنت كه ,ع1 لمع 


510 


عط كد ملع متكا تعلط عط عمعييك أونلوع؟ دزا 12 

علأووء صفظ ص لمج ,توطلم ههه 1ا-ع] غه برملطمنطا 

ده عملا عط غه برقل ممعمممنم عط كدص لمعم 
تعصمعط عمبووط 

ولمع معاون عط قصمصة ذذ مسدعاطعداء[8 ومع اعد مطعلثم 13 

ممعاكمم لععمه؟20 عه لع تمباععه عط ,كتامممتاءط ما 

صد كه صبحةخ ععلنا عصوءءط لمد لمقصط كتاممه1اء]ط مذ 


بمسصنامعع عط دمع لعوععصء مط لمع لقصععة 


.اط (1واا) 


لت 1 نشيفنا 


و ا 


ذلك :031 طاعع ةل 


عط عه معل1 عط عانسط صة عستتعمل عتطعغؤه مم ده 
بتتمطء مطبت عومط ,عناعمه لصةه معط عط ده عسمتععمل 
عمتعلصتط كز عموعغط عط بعممعععمم عل مع عصتط موعت عنياه 
معصتط عمتخنا لله معفمعت عنومه ممة عمتطتومعتت عنوطة 
غ1 بوكلة ,وععدم عكنا عط اله لوعت عقط لعمم عط عرط 


“مع صئط لعنوعى لقصعتامع طعتطيت ويدوا عط غيده عتتمعيل 


-طءرأءاى كه ممعووطاعاع عط بمعطععن] مع عمتلممععم 

ع له طعتط عط ده كوي تمملعمنا عل عط مذ مر 
نكا تاعطء لظ عقطء دععدع تلم عتمطءك لصه 7ا,توطعلف نهل 
معتل عمك1 ؟ه ممتكجممءمء عط مه كدر ممعوءطءاء 


عي تعدمعصه] عدا 


اكنال 0 


نكا-طعطءل! لمع عقط عرليدة عط مصمع عدعك 15 1 1 
بلممع ومع عل .لمع اممتعميط غه علمء عط لعترهام 
عاتاتعكة عط صز لعمدءععل عط م ععامة عط مصة هه 
نط وعتنتاموطة لمد لعممعععل عغطع كلمعفعل عط مضه 
تغطعه عط مز ععدام اع لمع مععلف مقط علط .صتى ممع 
011 
عالتموعد عط ومتتصلق متعامء عنط لمعتردام صيعف 600 2 
ده اتقه علط عمتعيم طونامعط تدكا اعطءلك ؤه عام 


١ 


مدعل عط مذ مععلناز مبصوعم؟ عط آه عده موه 116 3 


.ممقصط كتاممهزاء]] أه تنام 


أعمقطك بممتعصيط 2 مقط عط عقط لعمعقمم تإليهمرعط 1 4 
.ءأصصمع كتاممه تاعلط جمعمع عطا مذ 

.كتاهممناء1] مذ ملمع عصنأون؟ عط غه عمه عدم 116 5 

2ه الد8 “#لاسكط' صرهط كدبد نكآ-طعطءل< 000 6 
.كأ امممتكء1آ] 

يستمعمط علط طعت عصاعومى دنط مزعظ 600 «ماعط »11 7 
مذ صمتط لععكلدقة لصة بممععمط معععممء عط مع عودمط 
علو عط مذ عرهل عطعت عط وماعييل عمتاتهه 

عط مصة لعءممعععل عل صعء شتصعط ممعدتلعم 2 موس ع2 8 
الممصطظ وتامممناعل مبى 

والموعل عط عه) كتعزو0 أه القط عط ص ععلنز 2ج ع8 9 
١‏ 105 

مصة عاععم عطاء عصاعءع:ممم صأ عامء 2 وستيهام معدسد ع1 10 


لعموءءعل عط أه انعط 


36 


15أه ماع 1ط صا نوعاط عطءل! 000 ع1 


وقنتطعه1آ .2.8 ناء ولغ-6(لة عنوحاح :388-390 ,111 لما 
ل قاد إه ط(مصامسع) :287 خلا علسصسبسك عمعتلا نموم 
١١ 63.13:‏ عرلا :66 ,414 ,1[آ ءلانسوط :12 ,140 ,11 .امو 
نتعاو 00 لا روععكا .11 :44 ,1آ كمصرك ,عع نمدكلة .م 
ع7 :4 عصصك ,55 ,(1941 ,وتتماعآ) «ممروءق عالق مذ 
لصت مرق/- سه معطععتجة اعتحعممهس) 21 عامرك- نهم 
نا العم الناأعنائمعة ملا ' بعمد8 معطم ألا طعديك .أى؟ :(/5/ 
(1973 بمعطعصسك8) 28 كملا ,تعطصيهل< ععل وتمععا رمعة © 
0 ارضهم عتتموقط بطعاء0 .لآ وتعصوظ :150 لصن 36 
ككآاعطا :25,2 ]1 ,(1898 ,سملمصمآ) اميم ممه بطل 
138 لضن 136 ,3 مانا ,عطه5 :388.15 ,109.11 ,107.7 

119 .52,2 عتكتط) 5163 936 مععهلووعء] عمطء؟ .5 


,11672765 هزه كعمقتت بزع كعك كماعط عمل ,ودع اع م5 


,(1935) 21 شمر ,'ناوعأطعطء[! 0ه عط[ ع عمط؟ 37م 
48 


معكملال تعنغمرهة ...مان كمفتسةسته عه ومنطهلد ,لإووء: 0[ .60 
عنامطة :38842 ,38837 .]لا ,(1905-6 ,ععتد0 ع[) مزهنا )نه 
هنتم امعط تنمتتصروط 17 ععلدظ ,الكذ.خا ينك بها دوز 
.كله 7 ,كقعدة1 7727م تتمتفمروط 776 كاعناظ عل عط :79 ,1 ,أاء8 
10 يلمت 318 ,111آ ع-ط 53 ,51 ,11آ ,(1935-1961 ميتعتطت) 
11 كمرك ع عنمدك/ا .ذل :63,13 ٠7,‏ عرلا بع؟ ١36‏ ,311 

30 5 


عد 229 ,21 رعطه5 >1 

رندل كلارك, الرمز والأسطورة. 45-. 5 شكل 8. 
.م 211146 ,عطعد 

.ك5 ,07:11 بعاعناظ عدا 

7 11 هلوك ,وصناصءه1] 

12 عط ,68 ."| عمووممفل [أمعاصفتط 


بحستعطععل1ن!]) صصق عنم6 ميج بعتاميمى عع اسناويكة .>1 
.58 ,95 ,(1978 


4 ,07:11 عاعناظ8 لآ 
957 2150 14 :27 رعغطعة 


د11 صذ عل لل كه اعمقطنت ج معط[ مولألا' ,مملمسفظ ,زا 
5 ,(1989) 110 674 ,'<وتاممهذا 


بلتعلده][) تمصراك غه [ نزءك]ه طصعامدم) 736 عدمأعاصظ .11 
٠.7.‏ ,(1933 


أعسنامه يلل صط 1[ عل عمتهرعصيط كمحرمدم متا ,اعودلط .6.ا/ز 
97-8 ,(1930) 811409 ,3292 عسنناه.] ,ععتمصيى 


وتامممك2 ة بصم معلتط عمعمهدو عل" بمصمدة لظ .8 


.1 لط 119 ,(1984) 84 8/1240 

0717117 عاعن8 ء2آ 

.4 عحصصظ ,55 ,تع نصرروءق عفار دز مابتماج 60186 «ء(1 ,جع ع كا 
07:11,51-4© ماأعناظ ء0آ 

143 ,0717) عاعنظ 06[ 


37 


كه بوانعدظ تصعممدمع0آ روماه م روط تمددع101م كممووزوقق 


11 .!5 (2 بجذ) 


انه لنشيشنا 


111 .51 (3 بوا8) 
2142 امطر م5 .م 


117 .21 (4 .ج81) 
214 فمطر اع ماك /73.مر 


اا 


« 


ل ومع امنا تصدمعره -اخا نوه [معقطءقم 


-موتم6/آ «عك وز برعطل طمن عدرلا عاعتهاو 001/0 ,لعتهد .3ك 2 .1 
-25,35 ,(1997 رمعتهب) ووعفمروا عنمعطسط لمرلا عاراعقطهر 


.291,12-3 ,11 1176 2 
270 بعطاء5 
عمط ,68 17 ,ع1 ) 1 .أمبد ,للا مععمجرورر كا معلصداظ .مر 


155016 7 


أت ,27,1708 ,عطعد 

عط ,27,1934 ,عطععد 

ةا 10 

013717 عاعناظ ءدآ 

.91 ,2211 ,711 607 عاعن8 عنآ 
.11:191-192خمط 


0 #الاماقل ,مععملمععوءظ عطعملم ملف دمطء5 .5 


12 ا لمع طم 


)1950(, 93 8-7 


س3 
520 
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25 
36. 


37 


36 


اذ 021 طععولا 


برقا طأسرمط عسةمن «ه موعلا عرز كه مم8 772 ,صعالة .1.6 
0 1 1 الي 
(1974 ,معمعتطت) عدرجة1 «سنه «قعطاء د مععرم تهطط عار "«متره 

.(10 ل ) 17 


,356 ,217,340 رعطع5 

كه 402 ,01171 عاعياظ عدا 

.لق طاعهد 5-6) 2 30 ,78 ,ع التحولطة 
ععة 217,346 رعطغع5 


كلتتمعطعوار مودت كل لمععمعععك عر كزه ءأم'! 176 نهععدك-اظا مث .1 
ر(2009 موتو عتصلنآا معتهت) .نا بطث) عنعج1 وز برخ مجع تر 
.237 


26. 


27 
28 
292 


30 
3 
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1102/1 2110 م20 كتصعرع1' 15560 عط جره سماعع لم1 أعنتر8 م 
التعليق على الكلمات الدالة على 1/2/1 وم01 7ل 


“فطعم 81 اء عمتعورك 


ملخص: 


يهدف هذا البحث إلى التعليق على الكلمات الدالة على القاعات الكائنة في عمارة القصور المصرية القديمة وخاصة 
30ل و /1/ا. وسوف يتبع ذلك مناقشة للكلمتين مع دراسة تحليلية. وقد خلصت الدراسة إلى أن الكلمتين 47300 
و:/11/1 تشيران إلى قاعات أو غرف في القصر الملكي للاتصال بالعامة؛ حيث تميزت بالخصوصية. 


359 7 هم1اوو] 


ععدام د كه عندم كد مع لعمعاعء ذذ تصعغط ,تق عط 1 
كتوعمم2 نه كعصتطة_عتتتطوك' “18-اسد 5711 سر كم لعللى 
آه عصدم عط عط م علط لعتاوعة معطلصن[ 7 مصدمى طعايو 


"اع صعلنوعءم توك عط 


0 
اامظ معطعوعا متاءظ عط لعالي ,1 تعميتمء5 أه صمء ممصا 
عه بباطدعدعة عط عم كللى عصتا ع1" ''.(3029 صتاعظ0.8) 


متتوعل علط ووععمعت مصئط عمغط م الفط ده صا ,وتعتكعنمه قلط 


عمتلاتنط غط صذ لعممعصعم وكلهة كز مل 3ل 


أه ععممعوعمم2 عط ممعممفط عتغط 1 .عامصع 2 لصنم؟ مع 


2 ملع عم غط!' .وتع كعنم ولط عبماعط عصكا عط 


,8 تزهل بممعفلصنصة عط غه طعصمهم لعتط ,3 موعلا 

ععبدمآ لصة ععمملا غه قمكا عط كه عودءزدك8 عل معلصن 
عط ,[ ععدوم همعد بع زه صمدا عط ,عممعاتءمعطكا .مبروط 
عملا غط1 يعن لصة عورم عبذا عط برقم ,لعل لنككناز 
ععدام علوم عمصتعار 2 بمبرمى عاطنمل عط صذ لعموعممة 
عط ,ومع ولاه حلط طعت صملؤغهء للاقص د ,مل 3ك عطع صا 
عط غه دلو قله عط مه ,1.81آ ,ععقلدم عط غه كلمصعاط 
ه ومتتمغط عتعغط عه عكلمقصصمب) عمعصعممة ععوخالتم 


3 ملع بعصا متعطع عهم] مملعو ا ناقمصمى 


وطاصدز مين 6ه ومعكتقمهء القممم عتتممع 2 ,مكلم 

لصده؟ كوب اقطدسم- سدم ؟ سطق تل لعالى ,اععصنا 2 ممه 
ده ممم تعكصا عغط1” .(كهوعت0 الء1) تصلداط ععطعط عه 
لعأعنخصمء [آ عمطمعمعصق عمط دععمعتلما عصمند عط 
“از لمعتعمعء 111 ععكندءد بصمععغ2ا1 ممه عمتلائتط معتل 
عط :عكلوءء عمتلاتنط كتلط م عستوصماءط عمعصدئدط ف 
عل كه المطءععصعتلية عط مع معصماعط طعتطى ,تيوتصومل 
عط لععداقصدت لتاأمصهطكدجد .'(1) غعمطصعمعهصم عه ععهلهم 
عا لععمعععة قط عقط كتعدط عط دده نهدن علط ملع مصعصمعع 53 


كأ 'القط ععمعتلية' قد 0103 1ه عستصوعمم 


علط عط صذ لعممعممة فكلة 020 لرمم عطل 
تتعطكلنء1' مهد 1 ععصمطق له ذلءءئد عط ص سملعصك] 
عععنء م مملعممتموععل 5عملا عط كلرمعمء طعتطم 
تعطءمصصملصدعع عتط عه؟ كعصتللتبطا تنتقيسجمم ععغطصيط 
“! نقاموعء عععء عط 1 .أمعطول 1 مععناو 
مت عد نودءزد/1 قلط عفطلغ 5كهم 0غ عصى غز ,بوملم8' 
ومووظ عمآ لمعه ععمملا غه عمكا عل مل3قل عل 
عط علتطيت ,عكنا معاع [ عومسطط ع8 أه صم ,عمعطعمحاء لا 


تعتطعهل مصتعا كنامتن2ط صذ عمعمع ,كوععصاعم تصععتلعمغط 


12خم م 


لالتقطاكدء 81 أء عمتعطد 


مصعع مب صو عععلآع, م ؤأ ععمهم قلط 2ه حصتة عط 1 
اععدلهم صدةمووظ عغمعكصة عط متطعت عالقط ومتعنتلمز 
عط التد عنتطآ” .ز/ةصر مد موقل بإأعصمم ,عمبوعع تطعية 


.وز وترلقصة لصة دمتومتءكتل ترط للع عده0[1؟ 


ل نان 
11 


عع ولط ,جع ممملعمك1 010 م1[ .“المطععمع 0ن 


مج لعنداقصدع 9المناكنا حصئعع 2 15 موزل 


ع علدو تعطفوعا 2 كوبت مط ,ثع/آ[ كه داععذ عط دأ لعتضسيءعءه 
بسع م لععمعوعدم تومل عكلدة 2 مكلة .عملا عط أه 
مضه عكنده1] عمع عط كه ومععصاك كه عععو:0 عط ,7 
عمتستمقطمصص ممءمتععص صه كمدعطا ,أفاعن"1 ]ه تعمدعء 0 
عط عرط حمتط عمط علهحم عدج رومل عكلذ عتط عفطل عع عط 
عط" .صواكتصعميد علط ععلصنا ممه عمئا عط غه ععلعه 
علنوعغط علهصد' تكلدع: عدمم متعطكنهة عط مه صمل متعمصا 
15[ عانطه ,مل 1ل عطعؤه تعرعط صممه #اعمصئط متا عط 
م0 5 تيمل بصعي أو مسنم عط ص برلتهل لعكامه! ,ودع زه8/1 
تل نوي زا عنط' :كلمع عيع عط عدمم مععطعصمه عط 
و1[ عرماعط «[7772/ أو ععدةة علط مع ممعهاع صز متط عه عتنط 
]ع1 قلط ده عله كوب عط علتط؟ ,نوي [18/12 

عتتتطد5 آم معئة: عط ص لعصمأعصعم مكله 15 لول عط 1" 
بهتقوهة؟5 سمط نتم زك- نراق غه عومل عكلوط عط جره 
508 عط برط صصتط مع معطاع 5ونن اعتطيس 1482,6 معتون 
7:كلهة: طاعععم؟ عط 1 

ععاممد اتمطع د ,ممتتوبرطم ععتطكء عط]1” 
لعرماعط بذعا عنامز علط يماط" :نوصي زدك/! وناط عممعاعط 
2 عط مع معطع عط عبعط عقطء لصقصصم ,ع8 4ه 
توه زد/ة علط .'طصرمء عرصم عم عمرمئد غه عومل عكلة] 
مكل وين مصئط عم عغطعيوءط ع0 عفعط عقط لعكنيى 
عط تغط عقط ,عدم ؤه (سط-2/) ومنخآ' صم تومل 
ععتتطة؟؟ (لعاللدء) عكتامط عط غه لقتل عط صذ لندآ 
وأعتط عوععع' وبين عفطء مضه ,'مص مع طعأ دوعصتطد 
عط معدمععدى غه ممطعاءهمة 2 لصة 'معمككدى )ه 
عصمل كوي صصعغط جره عاعميت ع1 .معط ده لعمعواوقة 
للع دعم مقط عار موعممد عط "1 .؟اعمصتط عمكءا عط علزوعط 
طعتطى عقط كه ضماءءمعصا صه عدم عمعط 1 .تيمل نجعي 
توي زدالط متا .مراتهل تكدجاى عط مذ سعط مه عصمل كوب 
صعغط لفط سه سعط مه عنام كلمامعع ةمصع صتهم لفط 


8.'عساط صن لمع ص تدم 
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17/7 لمتلة "تك مضع[ مننا[] عط دده ممناعن للع أعتلرظ م 


تغط عنام لصة مععطوسهل علط صعرمى 1 وأومصغسط]” عمكا 
كا طلعتطبس ,مك43 عط صذ ععدام عععلف وتط1” .ععهام نط مذ 
قصقام لمعبععة تطعنية 'ععمداوم غط]” عير قط ص معاد 
ينطوم عموعط عمهة صقط عتمم كوب ععغط عمط لمعبوع 
صقط ععممم فكلة كدي عرعط عقط عون ةاتطلكددمم عط قستدتع 
كلقةة عد مه براصحصةة ,كعنئنة موطقطن .القط ععصء 203 عصه 
تطوء عطغ هه كدب 024 عط عقط كعم وأعدومعطى12] 6ه 
القط هكد عذ وعطتودعل معاصير[ ,مكلف 2.ععهلهم عط 2ه علزه 
2 795 عل عقط كعنويد عععز .ععمعلزوعء زه ععدلهم 2 6ه 
0 لععصماعط طعتطن؟ بللقط اأعصيمء م عه ,عصمعط 2 2ه غرمد 


39عع ةلهم 2 


تتقعممة 430 صع عط ,عع مسملووصكا1 010 م1 
لدتزه: أعتنطك عط لاا كه ممأ مضعقصزذ غطع مآ .معصمق عععط 
دوع صأقتاط 04 ععدام م عط مغ مجرععد 34ل عطاع ,ععاءوهى رعطعهء 1 
عط عقطة عع عط وعوامقطمص 1/3 اروب بإملتوعى عه] 
العلسمقصصم كدر طعتطيى ععلتا' علءمسسصعطعيعا معمنلميم 
عط هه علتمي عط كمع 5 /تموزى- ,و ص1 اتومنا عط برا 
حصة همكفا عط كه عممععععم عط ص عصمل هه ترهمل عكلة] 
و تراط مآ .تتفل تجزعبك آأه عكعيامء عط مذ معطععوى 
تإهل بصعت لعطععه؟ لصة عينه لععمف كدير علرمي قط عع 
.ل عط أه تعجر عطا دأ 
تراتقكل لصة لمعم 2 عقط عدم طعمعط ,سمعممة :1 
عط مذ عصمنا عط ؤه ععمعوعءم عط صذ ععهام عأمم ووعصتكتنا 
أمععهد علط عقط لعمه قمعم ذأ عت عع لعتط عط م[ .سوذل 
غ00 عط1' .لل عط كه قتعم عط ص ععهام علمهء 5وعصتقتط 
لععدأقصى كذ طعتطت ,'معمة' ععلذ! عمتطاعصدده؟ كصوعم 3وم 
2 أه ومتمعمه؛ عو “ومتلاتبط 2ه ععمهممع ,أمعممه كه 
عقتامط عط فقط عتغط ممع عط]' ذذ انو الد؟ د عه عمتلاتسط 
ععقام صعمه صد مع علتلله عطوتد طعتطبر ,ع جعمسمتسممععل 
عط لأنامء ع[ .03 عط م ععسممصمء عط نه موزل عط مذ 
أه كمعلنه عط عومام[ام؟ ,مط معمعاءرمت .مع ععهام عط 
7ه تلطع مآ لماه دعععام لوأععم؟ لععن لمعم ,وما عط 
أكنامم غط م02 عط لعمععص مه عاعا متا غطء ءبع معطم 


بحصعط نط لع55هم عتتقط 


نمزل عطع رعرع جمماءوصة] علط لصد ع8/1001 عط مآ 

340 القط ملعمصسامء غط]” .معام عمعع تل لعترهام القط 
لصة كلعصضنمء عمط وععة صملمعءء؟ 5ه ,عاأمصصيوتى عه] ,لعاعة 
تعطصتص عوععع ١‏ براطاتودمم طعتطم مذ ممماكوءءه عدلتصاه 


عملا عط بعصق عمد عط عى .لعندمك تهدم عاممعم 4ه 
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عومتصطظ عغت داعملا عرمعصمء عمتطل ممع عادزو وأعمك] 


"!ودع زد/طة علط طنام عدب ,وعن1! مطبر عع ل« 


كلاه تغط أعطد عناوم عط ج1آ مععن 0 عصتم ممعتر م[ 

غط ؟ه كعدمصعنام لصة كصمأعممومءىم عط دكندوتك مع 
معفيانو عط و#تملاو عمعهد عط] .عصو مع ممعتلءمي 
عط وسمتموعى 5 عطو علوملا د صمتطعتم عصمعط د عه عمتئاه 
مضقط عصه ص ععمعءد 802 عط وصتل[مط ذأ مضه ممعحمى 37 
2 كل تغط كه عصمع م[ #أسعطنه عط مذ علعةى عده! ه ممه 


'! بقليوعئ عو غط] .معص عععطل أه ممعم معوعرمع 


سكا عط 1" .عل 1ل عط صذ لعدء مقط وصتعأة 2 :9 موعلا 

كه عمقغط عمعبع غطع مه دحوي عل غطء هذ لعتمعممة 
آه (نديجك) عصعح عدمة لمتععمة عط علاقصة بلامع ععتطب 
ومع نيام عط لصه كلدئع كه صذ عستعطدتنا .ععهلدم 7 عنط 
عل أه ععسلصم عط مع مععكنا مع عمعلده مز ,تعدجى عط أه 


.210 مطتطتمه 


11156 


هط عا امصتسطعععل د عمط مصقل تل نمب عط 1 

عط عقط كعنوعه ممع .الفط لعمصسام 4 كمعوعممعء 
م لع ترمغ مه صممعع 2 طعتيد رممصنام غط آأه عمقطد 
لاع ناد قط غكرا؟ غ2 عقط كادعع88ناد بع تلع تمه ولطزهمم عط 
صعلهه7 طعه صمتا تدم كه عممد 2 قطعنا مععط عتحقط عكتامم 
ه 5د غز وعطلوععل االتنطمنآ وموصصم م[ 27.'ومسساى 
عتقاقصدى ماعءع/ة لصة معملابيد8 '2.القط ععتصدئع لعمصسنامء 
امه لصة مقصئط *2. الفط ععمعتليية' كد حصمعع عط 
للنامء طعتطى ,مزع مع عملا عط عم] القط ه مد غ1 ءحاتووعل 
خقطع عمعععناد ومتغطعه ممه لعة/17 33.ءامصع م صذ حدممع هج عط 
مكله لأنامء حدصممء عتط”1' 24.'عاصحمع 2 ؤأه ممتل حدم عط كلعز 
عمتطتعوعل عع 2 كه ,تعب مط رععهلهم ه علتأئصا لععدء 10 عط 
5 عناومعطمع 1ط مععين أه ععمعتلية لدترمء عط 
عط علائصة" كر مور ديول م-دم عوصتعغط عد 304 عط 
5 خأ غقط معنوعة بعاععظ .'/) علط كه معط ععدمة لملععمد 
مه عط كه ممعوعه] ععمت عط عسمتصمع عل ف علبه تل 
صما هحممعم عط أه ممع تامعل عط م[ .عع هلهم عط متطعتم 
الماكار اأعتصط أمى درم تكلدعع عمع عل “بولا معتعاءة عط أه 
17 أل كازرم ط-عاط) «مأطضومر تدتما [11 مم 43] 1 
عط [غه 3ل عغطع] مذ عصئا عط أه عصتعء عط لعصعم مد ' 
بفاعمء طعاصع اا عدربووظ ععنده.] مصة ععمم نآ كه عصتكا تمع 


عط عناومعطى12آ أه عيعع ممأعقصمعمم عط م[ كا 'ع1ز! معوزع 


7 علاوة[ 


لالقط' ملقل بر جم ,علعن معطخغمصة كعممتعصعم لعة/ا 

وععمم “كعءاعن 35 لوقل الفط ععمعتالسة عل أه ععمعععا 
سملم متكا علل8/10 عط صصوع كلداتع تكله عيدم؟ عكمعا غ2 غقطا 
عط أن ععجمععا' ل م «رسعفل01 م ؟ بوث عالعن عطء عهعط 
صغم عكعغط مضه ,'ععهله282 عط آه «جرزل03 عط كه معط صقطت 
مكلة ع 'ث.ولوك 3ه ععهلدم معوط ععقط مع عطونامط عنة 
ععمععا' ك-ندما عاعقة ععقلدم لمتعمعع عرمص عط دعكتفمهاء 
عقلنعء: آه «منتامتع مين مععيووع] © ”رعطصفطنت عل آأه 
عط هذ عومط مصة بمنكمعء1” له عومط بإأعصهم ,ععلعق 


عناصطه][ آأه دمماعممتصهع 0 


صر عط1' :0رمع56 
1/1001 صذ كتوعممة غ85 10077 تمع عط 1 
عملا عط ,كنستوم22 موععوء/10 عط م[ 43.يع ممملءومك] 
اعم مع "عمتامط عمعيع عط كه ب«وبإتسر عط م ملعلعععءم1م 
بععهام لماععم؟ 2 هدم ععغطء عقط ععتامحص1ة عتط 1 .أل 
علتأقصا ركاءء زان عتط ععم عصتكعا عط عتعطت القط ره مسممءع 
عط لع1لتء ,عكتتمط فمعنع عط كه كعصع صم عدحة عط زه عصه 
عطقن كمع كناف غطع ,عطنصتك غه تصمءد عط م[ 44.تروتصسر 
عط طعت عم معنل21 عد عتتقط مع تزبرت مز عط مغم1 عطناتصلك 
ممفقصاع520 نمع واعطتتصتك غه دتمدط عطع من 45.ومكا 
مذ القط عنط حمملعصتكا علل5410 عط ص عمط دعلن اعصمء 
طعايت لمعدمم صر ج لفط عتتقط مع كحدععة وععولهم غطع 
عط ععزوممم0 1.6 آه غصمط صل دعتسصتطمة كأعصلا عط 
عتغطت عمتا عط غه عصوعط عط كور عمغط ,عع ممعي 
بتعامع8 .لامع ععتطم طعت لعمعبدم مححمطة ععة كللوير 
طاونامعط ومصتؤهدم براطقطامم كوم عطناصتد عقط دععمد 
لوم تعصما عط مع عزو قلط مه للمط موقل عط 
عع عصدة عط 5ععداقصدى صصفصاطيكا #.ععدلهم غطء أله 
للقط د غه عملهعممء عط صا ومتلصهةد هدم عطتصاك أ مه 
كوت عمئا عط طعنطه مذ القط ععطعمصة مع لعا عق 
مه عنعن والقط وبين عط عقط وعدمم ميد ع[ .لعممعطعدء 


يزيج عحروة عل 


تموءد 1- ود معتعتبد عط مع معطع كتعلعه مآ 

ام-1 تعتعله عط مع لع نمععمم كصملعمانوع8]' 
عط غه القط اضر عط معصذ لأعصنمء عل غه صماعسلمسنمآ 
معما لععنلمصصا ذأ لأعصنم عط مرواع 49 'عونو]ط عوعرن 
بإلصحصا عطعوتم طعنطيت؟ يعمتامط عوععع عط )أن #القط برتزؤس عط 


.وععتعء تلتتة لدتزمء عه القط تعطعمصة كوبورع 


2 معطم 


/21 ادع كا اع عستعراد 


عتمسعمصن مه لامط لصة عزو م عغاطة عنعنم صعميقو مضه 
ىلا[ معتعلنة عط وولةق .الفط كتلط ص صمعدئيعحمم 


0ل عط صا كديا معحص صتمممد عتط عه بإسمممععه 


ع[طتقوهم عده صقا ععمص مععغط عتتقط تتفم عتعط 1 

وز بصملعمت! 014 غط ص[ .«مل1ل عط آه سمتعصيط 
لمعطعمعة بع مع عاندمنت كه صععط عتحقط بتقحط عكن لمغتصا 
كه علصنا متوعء طعتطع ص ,ععمعلاوعءء لوم عط 10 
ععمعتليية لتقل د هه لاءع؟ 5ه ,ععهام عامهء دكعماعنحا لدتزم” 
بسجعا8 لاصد عاللل10/ة عط عمعهدآ .متا عط طعت 
القط/خدمه م صععط عتتقط مع مصمععء تدم 3ل عط محصم لع ص كا 
ععمعتلسة غه القط/صمه 2 كه ااعتز هه فععموعوعممة 0 
كدي عأ مضه ,بعدطاءم ؤه ععهام' د كد لعطتهوعل كو 2[ 
مذ ععدام وععلف عمتعة د عتعطيم ,'ععدلدم عط علاقصل 
مدبوورى بعستعممصم عاممعم غه ذمقك لدأععم؟ 2 آه عسصمط 
#كمير وى مدرى ,أععهلوم عط آه كدمتصدمصرم' تك-دزاى علامر 
مساععصرهد لصة ,معط هدمة ععواعم عط غه دلهكء8)ن* 
مقط مملقعصيط ع1 .إلتصع لمبرمء غطع غه ينعا تمعص 
كه القط ععمعتلنة عمتعذة ه عجلصه عط مع لعوصفحكء 
تعطعمصظ .اعفقمنمء لصة ععتنتلة بعللى ع4 عمكا عطا 
ه دععط عتتقط وكله للا لوقل عط عقط كذ تصتلتطأوومم 
دبز عده صقط ععمصم طعتطه مز الفط لعصصسامفء عمعمع 
عاتوعسقسكى عمتلناعهة بععدام على للنامء بوأطاعة 
صصععع عط ععمةر بوالماععمي ,وعءمعتلينة مصه دعق أتائعة 
عمجم عمتعمعتلصا “رمم ءعنسخصم لوسسام 2 غه كز موزل 
بالقط ملتل عط صتطامم تعصنم عه حززممء عمه صقط 
عه لتفتوامنامء 2 مغده لعمصعمه غ1 عط كأدعوعناد ععلصن ل 
عطنامل مص كز عععغط 1 36.و[له برط للءوماعمةء 2:62 صه 10 
ععصلة لععصفط عمه لقط طعتطى بعاه؛ متهم ئغز عمط 
صمععوععمأ كه ععدام د هه كدبد ,تصملومتك]1 010 عط 


عتاطنام كتط مصه عصتعا عط مععجعط 


عنة طعتطم ,كفاع كه وعاأمصفي وكلد ععه عععغط]” 

ماعن عط ,ععصعكما عم] ؟لو تل ممع عط طعتم لم 2 عمدكهة 
أن عععوت0) ' 111(زا «روجز ممحئرور ع[ ذر بلقل 27[ ممحازي] لمحو[ بترم 
ععمعنلنة عه الداط عل أه ععمعلزوع8 عل غه عاطود عط 
لكوع وتم صذ ضيه كه "معمسصوتوع مع دفوعصه]خ] آه 
”3.عدلئط2 مع صدبححكة ممع عمصتلدع! مدمء تمععتاتم عط ره 
430 عط عقطة غمعصسيوعة 535 أممصدل رمم متاك قلط 1 
عطعتم طعنتطيت عصتلاتنط علالعدمعكتستصلة عه كه خزهة عسرمع 


.12م عط أه عقدم 2 دععط عتقط 
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اصا/زةنكا لته لتك مك1 0ن[ عطا مه دمناعه [اع 5 عمزمج م 


عط آأه عومط مع صتعلة عط كايا لصة ,وعفوط محصتتاى 
لمخمع ولط 1 30 لإبأزا ممع عطلء كه عكاغمستصععععل 
ككل لصناهة كصيم طاعتطى ملحل 2 طعتص لععدرمععك ؤز القط 
كأ عمصمعط د ده عمكا لعنمءد 4 ؤه ممتعامعل م .كللهم 
عصنم؟ لعطة عطوتص كتط1 ©.الدية متعغطعيه عط مه لععصتهم 


01 ولط كه ممأءعصيط عطاع ده عطع ذا 


عممعط عط ,كتطم علط عد ععهلوم خط ممععك8 مآ 

تفط كلوععء مملعوومععل ع1 .طعياهد عط م ع1 صدممم 
مصة كتعصهدئكلهم لصتامط طعتيد لعتورمععل كوي كلدل عط 
ععة كمصنا غط] .عملا عط غه ملعك لصة كعصهم عا 
عمتللك! عمنا عط عه كممتع لمعل طعت لع ذرع همه 
عصتلقء عط1 .طى١ا‏ م كومتعكاه ومتلقم لصة مغتصعم 
كال كأاكعمقعناة طعتط ,ممصسيامء عذى عط لعوممناة كوي 


'؟.لصصومع) القط ععمع ننه صه مععط عتتقط مع ممع صلق 


5 0023 عصمعط عط ,وععقلهم معط كه طعوط نآ 

بلطوهع أن عمبن عملتحمك ةق .صملعععد طعيامة عطة صل لع 2نغاد 
-بتعل8 عط صذ مصيمط غط ص ,ؤصوالام عصقام طعتور مله 
ناطق ععمتلعء8/1 أه 111 معدوعصفظ عه مععدلهم دمملعصك] 
عتة كزمهط؟ غط] .ممعفدصهمُ اخ عد عععدلدم عط وكلة مصة 
مالمصةة طلعتطيت ,وععى مصة ,عصهام ,كاممم طعت لععصتهم 
لمقلصة؟ ش كأ عتط1]” .نطو كه ععمعءة طعته مفلد مضه مععوى 
صقم كه كالقط ععمعتلنية عط لععدممععل عقط لأغمص 


0م000 


عم0 كمعد مده كز لفط كله الفط عتط عقط عصعءءى غ1 

عط كلرمععع تتتوع طعا معط لتك كه واعءد دمملعصكا ع01ل3/10 
المتآ قد وعتداممص “كلعو17ا طعتطى ,تجزتسر م كبر علعق 
آه ذاعئد تعطعمهظ .منمععموظ لعمصسساه0 عط ه ععمعع] 
لالط ختط خصة ,ععهلهم ععصمذ عط غه عممعتامع ,كدمق 
طعتطس 4 ارطتضر م تكد ملعن عطعغه لعمععء عطء معلساعصا 
.الفط معد نليبة عط أه معمعع؟]! عمهجآ قه وعنداومون “كلرو/ا 
لصة موزل طعمط عمط لعلناعمم عط عممأعوعط مي ع1 

عأممع دععمع تلن طعتطد صز وصممع/والقط مون عمج تروزير 
مذ العفدوعيوءة براطوحاميم عنعن عصروهء عوغط]” .ععدام 


.دكعصتامط مه دناعم ععمص طعته معط براممندى مع ععلءه 
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تقل 115 
لعصصنامء' د م ععاعء #والقبوعهة معنت صعع علط وعوج[ 
وععلف عممعتلية مه عتغطيه القط عمعيع 2 نه سسمععنم؟ 
للعصصسامء' 2 كه حصعع علط وععفافمدى 'تمعمعللنتة8 ععهام 
لمع عدهم' مصع عط غ1 عتجمع ماع 18/1 ممع رعطه؟ , تنامععره) 
© عبيل ,'القط لمها؟' قد عأ وععماقصدى 3تمسمصاعلي5 52. 'القط 
كمتوعف كعفلائم عط ده كغمهام عمتصمطة ممعدعمععل عط 
ستلعة كه غز وععداقصقت مععظة .المط عل غه متالء عط 
م53 كن0[ زه كبنتزصدم كه مصلا د هع عبلل ,'لمه2؟ عل زه 
مكله عطذ .عمتائء عط وماكلةه عدم طاعتطة؟ ,ممصسام غأه 
عأ كه روععصعتلنج عه حدم عل أه صم ةءمتودعل 4 معرزع 
ده لعكوط ,توكفمزططا طعاءيهة1 غطع مذ مععط معط للنمد 
5 عز عقطع لعغم7 عطد .عطتصتك غه برطمومعهأطمفيه عط 
؟ه عصمط صل ,معطعته طعاعد لمععمم علته هد برط لعلممعرم' 
تأعمكا! عط صا معتخصتطمة؟ عصةءد لعممعطعمء عععير طعتطي 
لإلعتعمع بإممصي د ععلصن لصة عطعله 2 مل .ومعمععل1! 
ع1 “ة.عصمعط قط كويد .....تستمععاء طعليم لعمعبرى 
؟ه مععهلدوم غطءؤه عمقام عط نرطا لع6دمممناك كد ممعم توععل 
تمعلةبالبنوء عد عمعطيه مسملعصت] علط عط غه وومتئا عط 
تفط لعندعوعند علمقطععره8 55.لع امع ذأ دوه آه عترمد 
كصصسنامء عمهام عط طعت معطععوم ,كعمم عل كه عصرمد 
لععفلصنصا قط لعتمعوعءومع بيصغط حصمعم عومء عقط 
عمه ومقطرعم لععلصا كوت علط لصة عمردءعلصة! مماءممووظ 
يصتعط ىأ أمععل ,تنطت ممتهامعة كلطء مضه ,سعط غه عععمكة 
“. والقط ممعملصنص]' لعللق عععيه ترعط ,والقط-ععمع نلناة 
تعطتصفطكء ععصء 0ه صد كدي :10د عط عمط دعناوعة 0111© 
ععقلهم متقد عل كه ورمععهد تعصصذ مصة ععغياه عط عمعط 


”لععص عصتلانسطا 


لممبوءع تطععة عطء طعتتت سماتعمصععكصا عنطء قصنطءع18/2 

عل تلتطتقوم4م عععط ععه عبعط 7#,وععهلوم عط آله قصقام 
معمالدا8 عط مذ القط ععمعتلنة عط كه مصمعوعه! عط .ه] 
ععصلو ,() عتنام عم 2! عط مععط عتتقط ل ناف ع] .ععدلوهم 
عط مصة مع كلعف علد لعخصع حم فصه عدب عهوط عممعط عط 
معطأ ,(2آ) صرممء القحدد عط عط لليام ع] كتمص وحتمط عصلص 
وتعصهكهم لصتامحا طعتود لععوومععل وكاهة عد عصمغط عط 
القط لممعمع غط]' .وبصهط عصتمه عط ؤه عمماعمعمعوعممع2 مه 
أه طغياهد عط مز ععنا عتط 1 .توتلتطتودمم ععطغمصة 15 (11) 
كتتطنامء صعلمم آأه ومع وني عغط'1 يوعقة ععهلهم عل 


مععععة برا لععطوممند ععة لناطءقتمه]! اعاك عع صع سفصعه 


7 ع1اووآ] 


اس 180651838 1© 51136 


,(1991 مسمقصم]) عومتع 0 ترجمامود كل ءاوء زا زه برومام 4 
.40-43 


1 معمننصوءا عتمسك عاعظ عل وستومااه؟ صماعجاقصة1 
عسعاءبام مجر عتما ,مممصكاية ممه 1-4 ,49 ,(1938) 
0 لمزوط 


2 428ك4 ,ععصمءومص] تعمد ممتممطكاط ,تطعةطدآ]ط .آ 
عرة أمسه عصروط ,كامصهطهد5 :11-17 .آم ,448-458 ,(1954) 
,8 غتتهناء ا 


104-05 ,8 عتتودءطا عن منته امنروط مادم هةطددة5 


01 بصمعحيرةق ..ظ مذ ,11ل ومدرطكق ععصنتلعدتو .1].ف 
لانآ .ام ,1904 ,سملصمة) (كلء) الموك/2 17.ظ.ى مرااعسضنات 


5 ,آ1آ عدرمءء![ عترعاع سكل ,لع دوععظ 


رثناوومعطئعه لأعماعء هل ع لعصمقةمتععما كامم1" ,علا تحاط .لآ 
.]1 .أم 103 ,(1896) 18 1/1 


17 11/,349,9-4 


تمروط عمعسا كه عورةم10 ء18 تعناص روه 1ط ,مععظ .لطا 
2 ,(101011,1996مآ) 


ر(1970) 29 تلاز مصنمصط عه مععخ عع عط1" ,النطمنا لا 
.154-16 


ركذ هه<1) 1[ عنتوة امه ومءءتم ا مفتتسل ,اع ]/! .317:10 ,الله 
.48 ,(1978 


117617527, 12-4 


كلتم زو ]ع1 هننه عدتطه وعم ةمك تدمة طبرو زه عمط ,ه17 07 
498 .هج 61 ,(1982 عدم 8) بمدماموور كا ءللمعائة ونه عما:ة 7 
نالع تاعس ععطءتها! بع علعثاا عمك تعاماى معو صتضهذ .1] 
بحصحلك .5 :68 (1989 ,جمتدالط) عتمعدءطععتسش .1ل أمدة .ل مله 
كع أنوعمظ غه عمعص مومعل عل غه ممتعدحيعيت جره رممعلر' 
معندو[أه؟ معطب ,222 ,(1959) 56 كلذك , الطميتظ] عءحامظ 6د 
أععهلدم د عه عامصع 2 كه لمععمم عط ,ممتصتمه كتطعوطةل] 


.52,456-48 8 شلذك ,تطعدطج!آ :ععه 


ردم لصتا عالل8/11 عط مذ عمبهآ]ط ععصككا عط1“ رعاع8 .0 
كلو /منصءة 0 لزه كوم جوددمر) أهصم ف مسسع م1 مرغ 017لا عر كزه كاعر 
.143-48 ,(1960 ,ووه ك/ة) 


دعل ععالقصسلمء«]' بعاعطه:102آ1 .ظ :12-13 ,1380 ,1171 را 
.1-6 ,(1998 ,معط اعل1ء11) .18 04 كلد ,'مسصسخفدعدنا منوعا 
[]] كأوممسعيط]' كه عع عط كك اضر توتو «١‏ موقل عطاء عوط 
ماع11 عد بممععان عوعمع كتلط عمط علي ممع هذ مدق مع 
ولمنتلضطق مع ملصقط مصعبيءع؟ 111[ وتوم صعغتطآ' معصسنلمه0 .11آ.م 

17 .ام 9 ,(1952) 38 امغر 


-17 ,256 ,17/117 
,(1908) 8 لقذك ,سماعمبمسطعة ةق عع اانه مممطقط© .13/1 
7 عامط مصة 31 ,طأتءس اوملعتي عدم[ عهك أمديه ماعلا ععاصيال 


ولمع اعلدملعول8 حم خلللة ععل عنداماعلمداط ملط' ,وعيز .11 
ععقلهم رعكناه11' ,وتزعئاء[ .([ اء :2 ,(1962) 18 10104116 
4 كته ر(.لء) علماء31ا .لل نصذ ,أعتطم صعكة عد ملصداذا لصه 

287-04 هاور 
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و1000 


عمعمعدص 10 ,تصدرومء عمموولاط ومدوعامظ عمعوكمقم 
م0 ,كعءدءك5 امه كعم غه عوء لاه ,عل أمقصساط آه 
نومع 1لا 


اهمع ] غ2 «مدوعاهء2 رعرظ .0 02[ م لتطعلصقط حصة 1 
ده ممعخصصصممء لض كصماءدعوعناد ولط عه1 رواومءنلصنآ 
عد معنووعاامء عرص مع لع علصا وكلة ضيه 1 سعمردم كتداع 
ال ل لا 
اعم مسمعصدا8 لعصطق سنآ كلعوبده دز علنه قمع تراز 
تقس املصمهلق مععطوو تاطاظ مععدء عرطمممع للدت وموءئزد] 
طععد كموأكسيءئتل لععمعمعء عط غه عطعمعط عط عتلهد 1 

(وع نلو متنا عمعد0 لصد لعه<0) مدنا معلقط] ناآ 


طعت لععةعودعة وعصتلاتنسط عه ضع عط تراصف كز عمولوطا 
“رم عمتطا حصة ممتععميط غه ععدام كتهصكا عط تومئعا عط 
تعمملآ كه فمككا غط عه ععنين1]؟ عصدعم اللهمع1] كم 
الإععده00آ .1/1 0آ بععة وصعع ععدلدمغه مماككيدكتل عمل .عمووظ 
م «رملموسن] علمامتالة عمد عرذ عتعطغتمط أعبرهع![- دمل[ ببمنمبروط 
121-124 ,(1998 بمعلاعآ) كعمسا أمعتممسقاط مده أملعوي 
حمملعصكا 010 عط ص قعصي صمعع عط“ وعاعمي .0 .إن 

.85-8 ,(1986) 23 قرز تصعصيمهاععل عععدا أ لمصة 


فدل لصن ع1" نععامه[ .1] 14 ,آ ةا :22 ,1آ عزنا 
1 الى لطعلعه مععلة حصأ عا جل ممطكسبواءعلعآ 
5-3 ,(1957 بممدعكا) 


131 111, 9. 


عمعسل لععنلمصصا كديع عصعتصيءمل ؤه عصتلمءد لدترمء ع1 
-معومعط5 نزط لعنادكا عمعصبءمل عغطآ ومقصرطا طلعاظ عط 
قط طعتيف عمعصسيءمل عطدغه عمععصمء عط دع أعمعل1 كما 
ععمعوعمم لمصمدمعم عط صآ علهحم ككل انور وم-" مر علجوبه 
عط مز معتليهة عتتقصمامتطط' ,عاءعتلءه© .8 .'ومنا عط غه 

,1 عرلا كك :35 ,(1964) 3 1ف ار , 'مسملودة؟ا1 010 


كاه 2 عتامهممهءل! معن عله كه مستا 4 تعدئتعظ .6 
.0 6 ,(1942-1955 رعول تطصسدت) 


1[ ل 00| 
,(1964 ,ومستهةت)) متم ددمت ريزواب جز (برميط ملي 


1-4 ,38 ,1آ طبا 


زه كد«مءءم1 عبعتءسق ,لععموعءا .11.[ صعطة ممعداممة1 
عرأن من ععدججة 1 غوء أ جمط محم مده جر عند ء ع2[ أوءمنعزلط جامرروط 
.108-109 ,(1906 ,مئمعتطن) [ عتمموسمم) ممتصعر 


.8 ,1 عا 
ا 0 


عط غه الوه د عه هاعد دصه لعصضي كور ععرعع أممتوتءه عطل 
كقط عقط ممتمعم عط]” .كتاوممتاع© عد صسيعة أه عأمصع 
ضة برط علقخص لام تعطعوع] ده نزمم عأعممعلط د كأ مع لأ صناد 

ءالعو توممصمر2] 185 


تعطعمعا صتايء8 عغطعاه ممم أمعمص !أ وصنل أتنطعط1"” كلعبة .عل .4 
علمنعارتا' بمععد .آ :48 ,(1938) 1 معملءمروعا ميهد ,ااه 
12 25 لم0 نج واعمصعءمعمصهمد ععل سسوظ معل ععدان 
صا مرو عدءاعسك مجر ععءذ6!آ ,ممكمتعلعه"1 ,85-96 ,(1874) 


* 


اع 


44 


1ك 20 43 كصدك1 150 عطا ده ومناءء اا أعزم8 مر 


أنسقه) بمتعتلا مطذكزه ععلدط 776 ,روهظ معل مد 215 08 
بحاملهمآ) «بمامورا موعلط رأصرئ علط دز ملل معتصةسوم 
.92-3 ,(1988 


111,4 

1/1 علا و طم تومعنعدم ط عفددك/ ركجاع ع‎ [١ 

4 ألم ,(1977) 1 قط ,'المطتمعنلسف رمممصماعلت5 .]1 
9 ,ع ةمراع م فط ,معمظا 


ملاملهصم]ط) ؤضتت أهبرم! «7تممهدق!ا سواط 776 ,مننودمعم[] 2 
آه نصممء عصمبط عط1“ مضعطءئاظ .0.5 :28 ,1997 
220 12 لامر 1 77 ,أطدءمصعع ]ا 


.36-49 ,(1902) 40 كفت بعلمقطءرو8 


عالمادناءل عنما عمة وذ عمبروط كزه ددمنعمسعتستسرءل 176 ,ععلشن© 
40١‏ ,ممع 1271 


لمععدمعئال صععط عمم كقط ععمعلايك لمعزعهامعقطمم 
تعر تملع مت! 010 عط م عمتعفل ععمعلنوعء لمترمء بصة 
ع أمصدمء مومعصيط وأععووزدآ كه معدم كناماعة عط ممع 
لدتره: وعصئعا عط مععتغتصة طعتطني ,عستععيصد ه كز فمقطا 
بن “الفط ععصمسدة لعالمع-هد عط كز عتط]” .عع معللوعء 
7 . 'لتصسهسرم عط م صمقء تلكمهز' ,ععاءتلءه © 
كنات العم صناءائعصسعة' ,ععاعنظ .21 :1 .ع5 1991(,139-140) 
4 امقمظ ,'!] عطعاعظ مععله ععل عمصدملسد8 معطءئوومهة 
لمعتعه|معقطععة عط عه :71-77 ,66 ,(1944 ,رطع هنج) 
علل8/10 عط ممم عاتصية وععدلهم بسع] 2 آه كمتقصعر 
16038 :218-129 ,56 ك4 ,صسداءة نعءة ممملئصك] 
عط ده رممع؟ تممصتصتاءءظ' بلتمد] .5 :38 بوتت أهبرمم 
ك1 عد عمعصسمممعل ععءتنواعمف عط أه كممنوحيوعي 
لوقه أ4زه! منج ةامعه] :85 ,(1964) 58 لكك ,8552 
عنتقط دع 2لهم عتمم دسم لعصتكا بعل عط م[ .35 .ع5 128 
56 2 لومفمبرن[ طعمعععطوا8 عط ها ملععمولءدو حصا معمط 
5ع ةلهم طغيدهد ممة طععمم عط برأعصصهم ,عع عهلهم مبى 2ه 
طعهةا .وتعلمء د[ غه طعنرهد عدالدظ ا علعدآ عد علتبط عممبو 
كالقط لعصصسامء طعتر موتععل دانع ضوعم د حمر عصدام 
وتمنعطط لمعقلد8 .كن) عسننعيند متهم عط كه عصوط عط 6 

111] ممسعم ةراع م4 متم روط 6ه 


4 م11 :76 .(1989) 11 اع ”لل بتمصده”0 .نآ 
27 بزات) [4نزو ,تعدتامءة] 

8 رطق أهنزه/ ,7213مع3آ 

4 ,(1975) [ كما مسممصاعله5 


1/7 171 امتووط كه 41115111011 ,ععطرتن0 :20065 00 
98 ,50 ,املع دك! عالثالطا عاهرا 


.60 .هط 585 ,جع ,11050 


عا ٠[©‏ ١أ‏ أمرنووسا زه 1017لا 7اىأ :1 1«لك رع 01111 :249 8131 
,71ت معد[ ءال ناا 


0 .20 62 بتدءع 7710 ,187010 
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31.22 71, 212 

322 1١16 

332 15 

342 7117, 

لمدك عط مقط صععء عط ممملعمة]1 عاللنا8 عدا عط م1 .35 
دل غط معط صععء كتلط غه ععطصيه لمبيل عغطة تصحعصتلص 
,527 ,/آ 176 .متطكعصلا صملءمبووظ زه عتبعهه تفيل عطلء كه 
3 :674711141 71أطأطرروط ,باعص نلعه0 :319 ,1010115 

عم م توطاكد يط ملع[ عوك مده معلا علص[ .36 

تمقطععم عاطهة ه طعليد صئط ععغصصف م عصععد علعقن عط .37 
بعالو عط صمط عمط عمم عوك همعلءجنآا عط ,ءومعصمظ ص 
لمكا كه وتزموعء ا" 0 وماعدهاعط ىعء زه عنسه' تطعوطج1] .1 
-222 ,(1960) 8 طعيتر ,بصعط طعلس لع داعودمة دلوكءقكه سه 
لمصة اتعطتممع عط1“ ,تطعوطه[ط] .1ط تعهو عاعن عصو عل عه :223 
وموبوقق كه مملوء؟ عط صز حاكنك! له وترميعءتي عط غه علتويب 
8 ,(1957) 5 نوينلا 

تمان غطء امعطمملا تتحصاء]!! ععطوظ - و“طددآ]داء اأع1' أؤمصة[ 15 .38 
مسد سعقمروق '(1989-1992) 21/1 دامعو مسطمنت معل 
-27 ,(1994) 4 منبروسما 

لل طروي .0 بستسدا/! بك ملعن عحصدد عط «ه! :61 وصادم! ,0/550 .39 
عر كزن رالممءعدة, علوي مسرو متووتر مده عسعمسعتستو مق 
موتع1 عتمتو مدعنم مدمعدى مغ دجم «رتمامودر 1 عالماعتالة 
5 (1971 ملعمكلد0) 

عاللناط ععدا عط غه ععلعلق عقلبوع غطل]" ععلش© .5 .40 
0 ,(1986) 37 طول ,'سملعصك]1 

رأاى .68-74 ,1آ ععطعنعا1 «م لاصتال عمل بعاءلى ,تعءعصنتصدذ ‏ .41 
تتطناءكنأ/ا طامتعاءظ عط مز 30541 .ممه طدمهعد د ره لع 6و2 
لماوع عع الإسلم3 .38.3 .ام ,1663 .مم 127 ,كله36 يمتسمكط :عمد 
لناء قن ضوءامصطقة عط مز ,1954-757 .هج طفقءة ه جره 
عط صا وعدم لد تمملوعصة! 010 عععط1“ رتعطءئا8 .21 يعمو 
عامم 22 ,(1961) 86 كلمت ب ععنتنام] 

ع7 بعكلتشن0© .5 :120-121 ,(1986) 37 298 ,ععالنا © .42 
ممه :«تممودرة؟[ عالم ونان[ عنمط عمط ده صبروط كزه تتمطم معفم هار 
98-99 (1990 ممعل لدا/! بجع [ا) نمم ديعه(] عندم ه71[ 

43. 11/6 1,259,12-13. 

0 ممعم 44 

00 ا 

.(1903) 40 كارت ,عالساةتسنصعمي0 عن©طا' ومقطءءه8 .[آ 06 .46 
,48-49 

إه كموومر) ‏ أمسم مصعم “رامل ملع عتعار ماع85 .47 
ركوط مندم غ0 

تمععميوية معناةه صذ صمعطة مع(" ,مممصلطتك1 142 .48 
لصن عتطموععومممعا! .عل مفصعدك اج «ععصنطعندععمل] 
0 “القللل ,ممعطاعدى أمطع عاط دعصاء علتامطاصمزد 
.29-0 ,(1977 علدغمعاءن1©) 

عكنا كام أكءكلاضقخط علزأووعصة! عط1 :10-11 ,1086 ,7ا[ عر 2 ,49 
ا 

7 11و15 


4215 01- 0051412023 1021110116 :10101 
أربعة نصوص حسابية من الأوستراكا الديموطيقية 


"متط -اط لنطهث11 .31 مزع طومك 


ملخص: 
يتناول البحث دراسة أربعة نصوص حسابية من الأوستراكا الديموطيقية المحفوظة ضمن مجموعة كبيرة بالمتحف المصري 

بالقاهرة منذ عام 3-5 ١م؛‏ والمجموعة متنوعة بين أوستراكا دبموطيقي, وهيروغليفي» وهيراطيقي» وقبطي. وهذه النتصوص 

محفوظة في صناديق ليست بها أي بيانات عن مكان العثور عليها باستثناء بعض الصناديق بها وريقات تدل على مكان العثور 

عليها. والنصوص الأربعة موضوع الدراسة غير معلوم مكان العثور عليهاء ولكن تاريخها يرجع إلى العصر البطلمي؛ حيث 

أمكن تحديده من الخط وطريقة الكتابة: 

- القطعة الأولى: تحتوي على حسابات خاصة بالحبوب» وتشمل أسماء وأشخاصًا وكميات من القمح وقد استّخدم 
الأردب كوحدة قياس لها. 

- القطعة الثانية: تحتوي على بضائع؛ مثل الملابس» والزيت والبخور» وجميعها مقرونة بأسماء أشخاص. 

- القطعة الثالثة: تحتوي على أسماء أشخاص في الغالب لهم علاقة بالمعبد» وظهرت أيضًا بها أرقام وعلامات ترقيم للفصل 
بين الأسماء والأرقام. 

- القطعة الرابعة: تحتوي على أسماء أشخاص وأرقام لدعي قرع افيه واستخدمت علامات الترقيم وعلى 
الأخص الشرطة المائلة. وظهرت في نهاية النص أرقام إجمالية من المحتمل أنها تخص أشخاصًاء أو مبالغ مالية؛ أو أشياء 
مدفوعة عينيا. 


2 لمع امف 46 


5لا0ععثم 01 050123 ع زأمتوع2] تناه 
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18953/25/1/55-4 .1 1/.ولط حم[ (1 .18) 


0000933 


تقطع معدئده عاءمصعل عنام طعتى ولمعل عاعلعة عط]” 

ع2 للناءكنا/1 ممعم تروط عط أه مملعءعلام عط مع عدماعط 
كأ عفقل قط مصة ,معدمملهن 15 ععصفمع همهم عط] .معتوك 
05 5لنامععة متععممه معوئده عط .لمعم عتمسعامءط 
كعطلقه عدمط وتسصبامععة لعل معلتمنت مصة ,ملممع يمتديع 
ترط لعلعععتم غمص ععة طعتطبى معمبوة عرط لمعتصهم صرمعع2 ععة 
عق عط" .لصتا هذ ومتطارمة مه رممعسنه آه تمن بره 
عيعع لصمعهد عط بعمعطيي آأه عمنامععة مه كستفخصم عير 
ته ,(عكمععصا لصة ,طعمك ,لزه) فلممع 2ه غصنامعع2ة مه كز 
.ا ناوعع2 لعل معلتصن عقة كعععع طعيدمط لصة لقتط عحا 
عقة مانا مصمكععم عصرهد طعت دأمعل برلعمعتدممة لعتط عط ]” 
أعمهيم كسمتمعصمء طعياه؛ عط لصة ,وعامصع م لمعطعوعة 


ول سات لمة ععصصهم 


عط م عصماعط معدوده علءمصعل عنام عمعغط1” 
كتط] .معتهن) غ2 سنعسيط/ة مملفمبووط عط غه صملىء1اى 
غة وكاموط عه تجرمعصع حم عط صز لعمعكلوعء عوبر ممنءء1اى 
متتط عط جه لعمعوعدم كز ممه ,1955 صل سنعكنك8 عمجل 
خ11/.هل8 .نما نكل معطصيم متعط] .عكدظ 23 .2 مه 
عتة صوتقععلاى عط أه معدعده الة .18953/25-1-55/4 
تتغط عنمطج ممصا 15 ومتطعه]8 .كعئدمط بإصقم صل عمععا 
عام0 2 عتكقط دععاقط عمرود .ععهل عتغط عه ععمممع ميم 
امم كه عع عدر بجع .عع مهمع مهم عتغط عملممد 
لمعل نلعت ععة متوتده عتطمراومى ]1ط لصة ععمعتلط بعلعء ه 
.وع هط لدأععم؟ مآ 


5 ع2 غ05 عل عمصعل عيه] عيده آه ععمممع09:م عط 1 
عتمصمعامء2 عط م ورعاعع عمتعكره عتعغط لصة ,معامصامن 
,0005ع بمتوجع أ كخلنامع20 متععدمق معوسوه عط 1 .ل متعم 


.5لا مع20 لعش أغمعلتصن مضه 


-1]10./115.18953/25] .جم] معطصهتلطا سسعءئدكلخ -1 
1-74 


مك 4.5 طعلاه ص 7.5 عطعتغعط :عصهتعمعصستطط 
حص 0.5 دوعصعاءلط 


لتحم لاء لا :0102© 
لنء وبجم معام نا تع عممصع ج12 


عتقمء ام :غ103 


7 هع11اوة15[ 


صن»©طط-ا8 لنططلكالا .ا مأعامة 


ال ا ل ا ممم بيك 


عط غه لص قط عه مععامعط كز عصهم ععمممم عط 1‏ - 


ا 


51 عو عط مرو لمععع ررم 15 1/8 مماعد! عط 1 -ق8سآ 
فطع آل[ لل عسممه عط آأه 


عأطومن صنة [آ مد لله لعطمه< عدا مغ مجورععة عصذا عط 1 -9.آ 


.قصعأد عط لمعء مع 


-18953/25-1 .11/. هلامآ معط صنلا سسعءكستطل8 -2 
553/4 


بص 5 طعلوته نص 6.5 طوتعط :عصهتممع سند 


صع5 ومعصاعتط 
لآ عماه© 
.لوءء] مبدمصلم نا نع مفصعجومد]1 


علمصعآما1 :عغة10 


1111 


اليا م نم 15 
و[ “ا «[]-ز)- 3م-٠.‏ 13-3 -2 
ززم “اا ورا-“صر وم -3ق 
8-0 -4 


15.1 (3؟) ك م3 -6 
عد ق8 وم حر 
]- 3ط رمد لوطل رع 23 -ىم 


11 
طعماء عمه «مطعععم صعط:ة1 -2 


أثه عصه معءءمطواعمء2 2 -3 


طععممعء 8‏ -4 
عوة (أه صهو) وتمعسة ‏ -6 


ع6 ماعط ]0 ععمععم] 2 -7 


00 عطاع ععنوءممعغطوعء2 2 -8 


12ا معطم 


111 


177 -]. مألا 

اررارط- ١17]‏ 3 /5-[-3م 
١183-١‏ 53 © -وطآر 
+ 3نالا]- 13 

قا مدر 
و2 3/6 1/8 نلاى 
ل 7/8 1/3 نلاى 


1100 


.كلهم عنتقط ع/1ا 

ممع طاعع نط1 

امتصعطءع 8 ! غه جره عإطموعء:]1 

المتواء0 ! ؤه صدد جاعوء 

212210112 

.1 6ه صمو ! لعغطععلم 

ءءء دو عومعط (ؤه موطوععة) 5/6 1/5 
.... كوعطبت (6ه مدطلععة) 1/68 1/3 


وافة مفو اونا مم م مقن 


00111111 


عاعا لصة مم عذاء عه مععامعط بإاأتعدم كذ لعغطة عط 1 


عط 0 اخطنامعع2 صة ذل ععرعع عط [آ .وعل1د 


عط ععمعتلما *تر د سيم" ولام لعتطى عععدئ عط 1 
عط طعتس لعمدمصم كتلعز 11 كمعطه "مك" عمتليع 
.'8' عصنا عط عه 8014 عصدد 

.عطقم تعممعم عتطءؤه ععصععقما معطزه مم كز عمعط [' 
غطع بمعلمعط تزاعيدم كز تعطعةة غطاء له عصهم عط ]1 
الع ععمت ذأ ستمععطءعء ]5 دا[ كد عمتل 
واتعطية عط له معع تمد عععامصم عط عم 
وعطعنلمصمة0آ] معد بهلداء 2‏ “ميم قم عصفص 
2 غطء ناطمع مهلك 

بمععامغط ذأ عصهم وععطعة عط ل 


عومة علصا طعت لعع ناص كذ عمعط *مرى' ترم عط 1 


عصن! عطعغه ومتصصلوءط عط ع2 


-1.آ 


-2.آ1 
-3.آ 


1.4- 


-6.آ 
-1.7 
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5 01 0511363 1070116 كنا0] 


060001111 


عط ,رم عط ,ععمزو ععتط عد مععاويط ؤز لعتطو عطل 


2660111 32 كلتعع طم عيرعع عط 1 .عا عط ممه ,ممعمط 


.كله آه 


5 عضقم ععمممم 2 بمععلمءط تراعتدم ذئز عصئا منط]” 
عط مصة ,عمنا عط له ععدم عدعق عط عد لعمعمين 
مط عط ,كلممع 1ه عتصهم 2 مستمع ممع عقدم لممععو 
صة بعمه “/آ[' تمس عط م وسعاعم ععلمهة لمعلمعب 
,5 معلد عط طعله عصتوعط لجمى مععامءط 56د[ عط 


“2 براطوطميم ذذ صولر لمعت عط ممه 

تمععامءط تراعوم كز بلته *ططة' رمس عط]” 

ول طعتطه لعو عط بعمعل1 مع عاأطهمن حصه 1 
“لأساو -ة؟ لعو #سطى- 17 عد لدع عط لل أمامء خز ,عصه “6ل 
وعطءئ ةمصع[ عه عون د ”رذ لزروير عط رمط 


0102. 


-1.آ 


-3.آ 
-5.آ 


1.7- 


-18953/25-1 .11/.هلآأاءنعم] #معطسيلا سيعءكن11ة -3 
554 


نص 8 طعلاس بص 9.5 طوتعط :كمه تمصعصتط 
نلك 5 ومع معاء قط 


للع بعه1اه0 


لملعء”١1‏ مبجدممعام نآ تع ء مهمع ممعم 


عتقص أمع2 بع1021 


1111 


12-7771711 3-57 .1 0-0303 2 

0 14/! واممحم) 3ددل[ ) و [1- 137 

5-10 53 13-11 1 وأتفحم) سواطم>»-863-/. 13-5 
“13-117 1 "ماورسدم 13-0 واعوحم) 

73.17 1 لواأمهصم) كسمم للأتهم) 

1.-1ة-13 1 واتمصم) صدمم-813 

1 باتهص) ).1-87-53-15. 13-3 للتهص) [- وطر 
أ 1-0. “13-35 

1 للتحص) 
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2 ررم 5 
أ(رركديا 
لك 0 


18953/25/1/55-4-.116/.ماط عم[ (2 .م 1) 


7 عباوة] 


عنم داع لنطو/لا .لز “ازعطام5 


1112 


2 ع زلء زل أو عععط وهل عط صناصسمة]1 -1 

4 لاأتقص) منساط ؤه مععطع نهل عط وأعصدمناتة 1‏ -2 
1|000 

55 (عط) «عععطة1 1 لالتقص) ننهوطءموءم معطكة]' ‏ -3 
عاتردام 

تعفعطة1 1[ لاسداممعنتدهة1 واتقدم) ‏ -4 

معععطةط 1 لأممص) مسماعا باتهم) ‏ -5 

تعطءة معطكة1 1 لواعقص) نامععطعدل8 2 -6 

لاعمهص) عوقعكده طسعطكة1” لواتهص) تتاععم ‏ -7 

تاه امعو معطاكة 1 -8 

1[ اعمج -9 


001111 

علا ع1 عط غم مه عط عه لعطععوت: كز لععطة عط 1 
ومتلععط قد لععن عند عمل عط لصة ععلمى؟ لمعمم2 مط عط 1 
وممددعم عصرمد طعلم فلفعل تزاعمععوممة عع غط] ت.وماأتقم 


وعامصع م لعطعهة ععة مطبد 


بعصا عمتده أله عط صذ عه كلعتط 15 '72' موزر عط1 -1.آ 
2 تع 8116 كأ عططهم وععغطعجط عط كه ععدم عفدا عط] ‏ - 
كععهم عاأتهل عط 
قصتصعصم عصنا عط غه لمع عط عه عدم علعتهل عط] 1‏ - 
12 ممععوع عط 
5ه وكلة لدع غط لألامء عصهم تعمممم عع عط 1 -2.آ 
.5 [ماعكة 1 ' '571/5- 13 
مضه ,1/4 سممتعدع عط عدماعط لعقن كز عمل عط - 
.كعأتقص عمتعاءععط كه ,1/20 
كا عمنا عط غه عصتصصنوءط عط عه '73 مواد عط1 -3.شآ 
بو موثو عط مع معنعء رمه 
عسهم ععمودم عط آأه ععصعكصا معطزه مم ذز عنرعط 1 - 
لا 
عتمعمومءة م6 لعكن كذ عكلمتة لوعممعقمط عط 1‏ - 
غطصيص غطع مضه عصسهم عط مععبججعط 
مناصلة] بجع كز معاعطه 1' 13-17 أه '13' صولة عط1 2 - 
”.طعت طصعصدل! وعطعول مص (آ] ععد ,عصهم كتحل ره] 
غطع وعععم ذز عانرطم 59 عطوغه عصتلمءء عط 14 - 
هه عاترطم م عمماعط عع علط أه وعصهقم تعمممم 


لع ممع سصتمعىع 


ارون و 1 


116.18953/25/1/55-4/.ولط مم! (3 .مال) 


50 


5 مامععة 01 052202 ع أأمجرعط] ربروط جك بك ا ا ا ا ل 2 ل تا رم ا« مو م م لبحب كل 


-18953/25/1/55 .11 /.هلا حسما (4 .نم 1) 


51 


عصضقهت عط آه ععمععكمز ععطعه مم ؤذز عرعطل] 
01م 2526 1 11117 ناج 13-02 

عصلة بجع كز عصمم عط رع2 عده معط سساح - 
(نوكوه[ت تعطءون ممح[ عمد , .قا كه معت عط عمخ] 


كأ عمغطة عبط "!ممصا كز 'ز):4 عسصهط ععممعم عط[ 
-11)' أن مرماءمصتطصسم عط أن ععصمكصا بعغطءه مم 

منطه تخصع 0 زمر 
عط مع كهمماعط عمنا وتط غه عصه ععطصيم علصتط 1 


.عمنا كنامانععم عط أه عصهم 


-4.آ1 


-8.آ 


1..9- 


-8[10./111.18953/25-1 ,حمآ عطاسلا سسعءدوك8خ -4 
55/4 


تحص 4 طعلتم بص 10.5 طعأء11 تعصهتأعمع صمت[ 
بدك 7 ومعمعاء نط 


لع :1ه 


لم0عء )1 مجتمصعام لآ عع مهصء 0 


1 


عتمصعامع :ع122 


11111 


أدقط؟ للنهص) 

ارغ مر دما 

3د" 3م 
.“رع ممصم 
رع - توم لاأنهمم) 
كم ١‏ ع لقم لابتهم) 
“ر-نمم:- 8/3 امهم 
١‏ لم قم لاأنممصم) 
07 
10 


| 1 


ل ع لاأنتهص) 
7 عم ' 
عطعل ع1 

تعطءء معط لاتهم) 
دامع طععمعآ1 لأعمصم) 


[وعميعط 'أمععع18 لأعتهم) 


أعغطءعل8؟ لاأنمحم) 


ع1 
0 
3 


10- 


11 


1 


7 416او5[] 


من”ماداع لنطو/اا ./زا مأعطمد 


ا 1 ا 2 تا 1 ا 10 22222 552525255 1ُسششد 


1005 


رقععة عه ولنعدظط تمعصعمومء1 روماه موط عنما 


مو لدع ملآ مدص ة 8 


لحتدظظ ,عبط دع تجوز عمجاعوةطمورء 12 ,لع غه لمصة مدععاءء0لنانا .1 
649 ,(1989 بمعلجطوء10/1) 1/9 


.189 ,(1983) 1/3 ط/8 عمسءطط ,ممععاءء 1000 


,(1954 بمععقطدعممكا) «مععما6 ععرأمعمه 26 ,سمععطع عط إلا 
.224 


0 جتهودما0 مضع( ,مععطع عط 


رعق ددعة ,لقصتصع1 روصعكءعطن' ,صندآ-اظا عمط .فللا 
نآ عتتمصعحآ ص ععمأا متوعدا/طة لمد كعممعهعنلها مم عمد 
53-4 ,(1979) 9 متبوواءرط , ماصع صن 


4 ,1/14 بال مجع( ,مدععاء»100.آ 
.1080 ,1/14 .لمعم ,ممععاءء 1100 


مالع تلمع 100 عتءعكتطوجء12 راع انه معطعد .لل عة عتعممنا .آ.ذ 
.9-36 ,(2006 بصعلوطوء1771) 1 مصدظ ,مطمدر) مستا نه 


.25 رتهععما©) ذمتجعء2, ,مععطاعظط 
.123 ,(1981) 1/2 ,انمدع( ,ومععاءع00ناآ 
9 604 1ط ,مادا ناخ مسلا 


أعسمنعهل! عطد ةذ هعموو0) عنتوورء2ز 776 ,دصأدآ-اخا مسلط .خف. لز 
أهسمتعهلظ تزه ودرمقءعلامت) .تعماما عه عمتعفنتوتعدبف زه «تعتعك الل 
-131 ,(1974 بمعلاعط) «عاماعط غم عمتعتسوتقمق كزه تتتنتععبابار 

32, 20.159 7 


12خ 


5 


ستتصطامعطوء2 واأتقصم) ‏ -8 
7 هع 10 م121 -9 
لل 189 ععلدكة1 -10 


اش 


عط1 .وعلزة اغا قصة درمء عط عد مععامءط كز لعقطد عط 1 
عع عط ''.ولتقد ومتاععط كد لعكنا كز ععامىد عتوتاططه 


عصساوعءع2 لعكل معلتطنا مه ممتععممى 


عط مع ورعاء: ععامى؟ عناوتاطه عط ععكة ععوع ع1 -1سآ 


تعصهم ععممعم معكامعط عل ؤه “3م عاإع له 


بإاعدم وذ عصهه ععممعم عط آه عاعمستصمعيعل عط1 -2.آ 


ممععاوعطا 
ركع صهط عمكده |[ه؟ عط كه عمتلومعط 2 مقط عمنا عنط1 -3.آ 


عه لمععءيت ذز (1-2) معمئا ونه عط ؤه وستلمعط 3 


ععدم مععامعط عط ؤه علذة مم عط 


بإاتعدم كذ عصهد ععممعم عط آه عنتمم تمسمعهعل عط 1‏ -6سآ 
مععامعط 


عط م ععاعء عط ترقدم عصنا عتط غه ومعطصيم عط 1‏ -9.آ 


كله اعل ععه مطتزا مسمدمعم 


عه يكطناة ,كصووععم عط للنامء «عطتصننه لمعه عط1 -10.آ 
لصتا مذ عصتط رمه 

متلعنن كذ طعتطى لهمت عمد عا بك صعل1 عمصصي 1 - 

2 ستويع كه غسنامععة سه طعت ملمعل عق همع معطاءه 

كااع: عصنامععة عط ؤه لمع عط عه لعكن عط تتقحصع]آ 

عه مصتعا مذننه بإعصمط ص وعمعدمالهعكما م عع مع 


.كصمئرعم )6ه وعحاعل 


522 
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ألاع رطا 111 01 :237 طناك أكندا1 عط د10 اندج 
طرح الأحد الأول من الصوم الكبير 


*551ناللا اودع[ 3123203 ناما 


هذا المقال ينشر ورقتين من مخطوطة بباريس ١45‏ قبطي, وسوف نقدم وصفًا للمخطوطة على ما جاء في كتالوج 
دولابورت. وفي هذا البحث نستكمل ما قد بدأه العالم الراحل أوزولد بورمستر منذ ما يقرب من ثلاثة أرباع القرن. وم 
تظهر دراسات كثيرة في هذا الموضوع. وقد لفت نظري في هذا المخطوط أنه يتميز عن النص المطبوع بأنه يعكس تقليدًا محليًا 
غير معروف. والناسخ من مصر السفلى ولكنه يعيش في مصر العنيا. وقد نُشر النص القبطي والنص العربي في المخطوط؛ وهو 
ما يظهر أن النص العربي أطول كثيرًا من النص القبطي. وقد نشرنا النص الحالي الموجود في كتاب منشور. 


7 ع لاو5] 


غ»ء 164 ,150 ,132 ,130 ,107 ,71 ,20 ,18 
ععنع يلك ععتصيعل ع1 كدم غدع'م 166 : 165 

.السام 
عناوقط0 .ععوناهء عنععا مع معطوعة وعن1 1 
عطوعة ععقلم عصنكل عالالندى أي عمصتيط 
ر8565لا10 اه دعكلمه بعععقط 12 3 دءأتءعكناز1/12 
2 عصدل غ08 غصلمم هنا عصعهمم ذخ عمرر ك6 


.ع أعندهطا 
6 جه ر) .1206111 


لمصتاوط عده مقط عذمصط كز عمتككتاصهم عط عع مآ 
عط ممق عب عصعآا عط أه عمطنمنآ1' عط عععلق متعطععوم 
تصمطمهاهب عصته11!ه0؟ 

وكان الفراغ منه يوم السبت المبارك خامس عشر شهر توت 
المبارك في سنة 5737# للشهدا الأطهار السعدا الأبرار رزقنا 
الله تعالى بي ركاتهم آمين وذلك 
ما اهتم بذلك الطرح من تعبه الشماس المكرم المعلم هندي 
ابن المتنيح ميخاييل المنشاوي وأوقفه على خزانة الكتب 
بدير القديس العظيم الجليل” في القديسين ملح اللارض أبي 
القديس أبوسيفين وكلمن اخرجه من الدير المذكور بوجه 
من وجوه التلاف أو بيع أو بسيرقة أو يخرجه بطريق التعدي 
يكون نصيبه مع سيمون الساحر ويهوذا الإسخريوطي الذي 
أسلم سيده ويكون مدان من الرب سبحانه وتعالى ولا يكون 
له غفران أبدا ولربنا المجد إلى الأبد امين 
والناسخ المسكين بخطاياه المقر بأثامه الذي لم يستحق ان 
اسمه باجملة من كثرة خطاياه وغلطاته وزلاته وسقطاته وقبح 
افعاله الردية بالاسم رفاييل شماس لا بالعمل ابن غبريال بن 
عبد السيد المعروف بابن نصرالله الحبشي يناحية شبين القناطر 
يوميذ بدير القديس العظيم الجليل في القديسين الممجد في 
الطوبايين الاب البار والاناء المختار الاب الفاضا القديس 
العظيم إيشاي المككنى ببطرس المعروف بجبل أدرييه بوادي 
الصعيد بوادي جرجا فهو يسال ويتضرع ويظرب عدة من 
المطانوة تحت اقدام السادة الواقفين عليه ان يصفحوا عن الله 
وغلطاته ويتجاوزوا عن هفواته فإنه جسر وتقلد وكتب بما 
لا يعلم وهو قليل الخبرة بالألفاظ المستقيمة وهو يسال قدس 
الإخوة أن يتجاوزوا عن هفواته ويزدوهم إلى معاني الخير 
ويدعوا له ولوالدته بغفران الخطايا والذنوب من قبل الله تعالي 
يا قاري الخط بالعين تنظر هو لا تنس كاتب ال[ إير تذكر هو 
اوهب له دعوتا ل خالص 


عط ده 5ه علط غه عصعص طكتام سرمععة عط ]” 


لعددعانا عط غه 158 غطء ترهلكعتهد5 لعدععاط 


012 معطم 


أعدووناملآ لتتموه لا هده طانملا 


دون )هآ 
تقغمع تصصصمء 2 ققط طعتطيت عععع لمعتوسيس!! 2 كل طنه 1 
مدع صععط لفط عقط عصتد و غه عكنا عه كععبئمقءد5 عط مه 
عتامه0 عط مه تزلتدة لمعم صم عتط م[ '.ترأمنمامعهم 
تقطتصن ]1 عط غه عمن عط عطعتلطوتط مععدعصممظ .0.81.8 
مآ تعمعآ عمتعييك برالمقفعمي طعسسطن عنممت عط ص 
مذ لععصاعم لووط ععممن مه لعققط تزلمتفطد عدبم ترلتعد 
ممعممد بط عدم8 عط تزلمه عتحتقط عامط عععط 1 .6منووط 
د عسمتءءااء: عتطصنة مذ عع عاأمطه عط ممه عنممت صا 
عط 1 تمت سواط عتطدمظ _معمه0 عط كه ممتعتلدى عد[ 
معنن ععد ترعط عفقط دز دعنذا عقطتضتآ” عجل أه ععصفممم صا 
ععصاك ث“طءعسط0 عتعمهت عط كه وععتصهد عط لله برأممعم مذ 
معقط لفط ععتليهد ببع] نوع عاععصعياظ غه عاتمى عل 


5ئمءءزطناة عطغ مه عصمل 


عع دعتلء مصةه طاعتاطنم م كز عاعععة متط أه ممنه عط 1" 


امهم ببلتدامطءد عط اه ععاءمم ععمدعي غقط 


كأمراتكء كنالة ]ا 


عناعملمعق عغطع عه صمء مقع دعل عط للد متعتاع التسوء/لا 

لهاك 

(عناوعتقطهط) معمصصركط 

عل كعطعءصفصتل دع[ عدمم 1275 ؛ 1-17 

ماعل عل وعمناه 1821667 .عصغيهت 

عتغينة'[اعء رممتقط مم عا مصفل عصنا'! ممعمصصرط 

ها عل وعع8 وه عنامم رصسقلد صمء غ1 مصفل 

دك عصصمغعمة8 ع1 ,ممأكاعممععك 11 ,م عولط 

عمطغلتطه بلمتمعم9"! ععملمغط 1 وختمطت 
لنة1 


لصدءن ء! عمتمعمك8 ,وتوعهم كتاعصع مدتفيان 


مع[ ,عختصصي "1 رأع نهذ ,عمامغصف 
محصوء[ تممصمععد8ظ ,اأعمطمفظ ,اعترتطة 
دعا بععدتاعع مدنت '! عتدالط رمعلا ,مدآ 
عوتعاا 12 ,عسقطعج8 ,كدعع كعدناعز دأمى 
رقع مم2 كع1 ,اكتامصعطء5 عممتلتطط خ 
بتمقطوءطق معغطععةتعدم عع1 ,مماعداعممصمة'| 


.عه ,لامعة[ © عهد5[ 


م1 .2015 :ع لائتنع؟ 166 عل ولط[ 
كظة 5ع]]16[ 18 193 عل ععمع نا 13 :15:11 
.02 


.1م00 مع 6امه قهم غأوع 2 لتكلا لهم عن 
17 قاع انيع دع1 وغدمة معصبعةا! دعل 2ع 11 
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العا عط 1ه لإ02ناك امك غطا عن! طنة1” 
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كه مهد كلععل (مهده وتط) عط عمم ممعوعل 
ممصا لتتردكدله لطم غه صمد اعتلعطدةه 
دله) صداممتطعظ عط طهالممكدلط مط] 5ه 
عله صمتطتطد كه ععتوكتل عط سوعط (تطمدطة1] 
عط مذ بيهل كتلط عه عدبد عط لصه متعقمة0 
عصتهد لع ع امصمط عمعيع عط أه بعكم صمحم 
للعدعع انا عطء ,تعصتهد لع تنتمصمط عط عممصه 
كنامععطوة عط ,معطم لعدوعا0 غطع عممصة 
غدعتع أكناز عط بعمم معومطك عغطء مصة ععطعة 
كنع ن8) ععء)1 لعسفمماعته برمحائزظ اصلدد 
مذ طعلةف 4ه مستمعصنامحه عط مذ ممما 
تعالةن؟ عط صا عمبووطسعمم تنآ له برع الهم عطاع 
صة معطعععوعط ,كلمفمصعل عل .وى 6ه 
م "لدعم مطابج ععع؟ عتعطل ععلمن كعتووومدم 
مع لصة كانيع عتط مصة دعدمة! عتط عحزوره] 
ععةعتصل مع لمعمهل عط عه ورمعي عتط مملموم 
بامما عمم لتل قط عقطيد على مع ممه 
تطو: عط آه ععمعتعميت عممه مقط عط 20ج 
عط أه ومعمتامط عط لعائج علط .عو مناعددا 
0 مع لصة فعكم12 قلط ومومععتده مع معقطععرط 
لصصعط لععاقة ع21) .كوصتصدعه لممع عط م 
ع غه متعطامصم علط مصة حمنط عمط تددم مع 
0 .كصماودعء وعصقى مه كصذر أه 5دعدء حزوره] 
عل كنامز لز رماع بجحل صعط عتط غه ععلوعء 
تعءطسعصعء [ ] عطتىء عط ععوءم؟ عمد مل 


004 م وعلاع عط عقط 


لإمصقط ععيام عط ؤه 1362 ممععر عط صاعن 1 
عستاطيد عط تإقمة درتومهم كنامعتطوكت 
(ملة1646) توستودعاط عتغط كنا عصدمع 00 


حار 


تصوع طعه آ' قلط عنقطج وععي معطت غقط 1“ 
دمعدعل لعتنمصمط غط كصلهم صيره كتلط 
لعدممةء: عط كه صهد تللصتاط ععفمهم عل 
عملم عط لصه استقطمم كط له اعقطء 3/1 
عط غه (عموععكاموط عط) تضصوءطنا عط معز 
عملدد لع متامصمط فمععع عط غه تزع كهسممم 
تتح بطععوء كه غلدد عط رعصتدة عط “*عصمصة 
منت عقط معطم “ملاتردذ ذطاظ عصتهه صعطعغه) 
علمم ععنعصطن مضه (كتالستعمء8 - دلممناو 
تطعع 25 مص معدم معصءندوطة عط أه غناه غز 
قصتلاءة ترط ذه ممكوعء عومأعهصهل ترمد 2ه 
بضأددء تعقصدى برمة بإط عه عملتلةعئو برط عه 
ضفك أعفط غطء ممحصاد طعتجدعط عمقطه منطععا 
قلط ملعم تاغل مطيى عمتميذ] عط مهلن[ حمة 
عطع حصو لمعصصعلصم عط صتط عمآ .لمآ 
ع ا.لعوتههم عط ص©اط ععا ,لمآ عصتاطتدى 
عحا نوها .5ععصء حتوده] عنتقط ععنعه لانامطد 


لمعصطم ععبهى عوط رما غلاه مع 


قلط وعدوعلغصم مط ,عطاتنو عممم عط]' 
تإطعهتت اله عه عمص كا مطتت ,كمماووع يعوعصدى 
أه علنءك لنت عط أه عقتنوعط عصقم قنط 
لله علط ,ععدمةا علط ,عانيه؟ علط ,قصلة علط 
لعقطمهظ عتصمم برط رععة اثنك هط ولط لهة 


7 م16و5] 


وواللا تمتووع[8 31112 ناملا 


عتطدعة صم ممند امم" 


عط عه؟ 20د عط م ومعذ/لا طنة1 
تدعا لفط عط غه بإمفصيدة عصسط 
52205 


طرح واطس يقال في الاحد الاول 
من الصوم المقدس واطس 


التفسير: اسمعوا المعلم الحقيقي 
واضع التعاليم الطاهرة والآمر 
بالصالحات بتعاليم فيه المقدسة اب 
كل الرافات*' يدعو الخطاة الى التوبة 
والطهارة «العفاف قال تاملوا إلى 
كراماتكم وحسناتكم ٠‏ أعمالكم 
البارة لا يظهروها قدام الناس الذين 
لافهم لهم فتصير باطل ولا تصنعوها 
أمام الناظرين لكن اذا صمت يا 
حبيب اغسل و جهك وادهن راسك 
ويكون صومك في سر واطلب من 
الرب [ ]اصرخ هكذا قدامه بقلب 


م00 خنع ممئداممدك]' 


00 اا الث لوضف 


اع نمه 
اللالل* ماع بلعم الات 
0 0( 
00 6600114 
الى ١|‏ الافخللك 
رخات 

لام معنا 
11ت الل" 
1< 

1 

01/1 6 
اسها0 الح تولللة 

بامج0 01701 الع 
ل لدف لفان 
ترج عه جو ربعن 
1 كات 

الل لوت 

دبي لوالهه 

“م0 زبرومن رمعا 

ان 1 01*01 لان" 
)اها * 0م0111 
لات د 
تأعىنان رقع 

لانم لم" مهالت ]ل 
0 لك 
بج نمع تنا 

الع [اعزوعمنده 

ا ذف 
ات 

انا 1 لامك لكات 
بن 0وكات1] ها 

9ه "تامراناك لجا 

الع وكات 
آنا 0602 وى 1 اناه 
11 0770/0 اناه 
0ه و0760 1156ل" 
١‏ لاله 
0ها تلم 

الس ذه اكات 

1 )م56 ا" 
0 دف ذف 
1107 عع انلام 
ل ا لت حتريى 
عع< ‏ ه10 نط وام 
ا“مععم< ١١1‏ ااحطكات1 | 

نم »1 لكات ععدا 
*11001] 1 عالط ععد 
نج حلا 


جتعطاعوعع عنص عط مع صعئوا] 
اع مصة «متعميم عرامط عط 
طعنمعطء كلممع 6ه معز 
بطتسامص كنظ ؤه ومصتطعوع عط 
عط أعالق روعاء نعم آه لعم.آ 


عط وعغطعةةء عن عط مع حعووتا 


ممه معطعتاطدى عمتطعمع ترامط 


ركع#صلط 4ممع كلمقصصمء معطم 


عط صا رمعل ععصم الوا غه معطعة عط 


بطعنامحم علاط أه ومتطعوعئ ترامط 


عط لعللقى معلمعم الد غه مآ صا معتمامءمع؟ عط 10 تتتعصصلد 


مز ععمصعمعم عط م كتعصصاك :وو صكنامعغطع 1 مضه لإعأتام 


لله عط نونمفقط مه توعيام وقط) متاتع عتامتر مع لعغط برو[ 
أمسوعه عط عاط طمم عه 
كلعه كبتمعقطوتت غطء مصة كلمعل 
تصعغط لوعنعء عمم مك لوصاتردم) 


مطس عاممعم عط غه عصمط ص 


كناميز كتامصمط كنامز 60 علأومآ' 


عنا مع ولععل 0ممع ناه مضة ككلة 
عاممعم عط غه عصمط مذ لعلمعىم 
رععمعع ةاعم ععقط عمه مل مط 
هد ععمعهةاإعتصأ عبعقط عمم مل 
التعد لملععل لممع) ترعط غهط 
عهها نامر 16] متصتصم صذ ألم 


قمع صر صصعغط عصداط عمم مل 
نامز عل عبط ,ؤتعل[مطعط عط /ه 


رععة عدامنز طموم؟ رلعزماعط هو اكه 


نقي وضمير مستقيم وقل أبانا الذي 
في السموات يتقدس اسمك تاتي 
ملكوتك لك المجد إلى الأبد اعطنا 
بهجة خلاصك واغفر لنا خطايانا 
اثامنا كما نغفر لمن عليه واسمعنا 
وارحمنا يا صالح ومحب البشر ولا 
تدخلنا التجارب لكن نجنا من الشرير 
واعطنا يارب دعة لكيما نصوم صوم 
نقيا ونبكي قدامك من أجل خطايانا 
سيدنا واصنع معنا رحمة لانا*' نحن 
شعبك وغنم رعيتك لك المجد الى 


أبد الأبدين امين 


عءا| *ازه طعتر لممعط هنامز عملمصة عنامبر طعكوه ,لعتاماعط (0) 


م برووط ععوءة صذ عط غ125 كنامز طعتم معط عنامتز عستمصة ,عمد 
عل م نومع تواعيام مذعط 7للزه 
ترص لمصناط) طعععوعط لمة :مآ 


تلآ غه عصمعم رز عبط غينه 


عصوط ص غيره برك مد لعمآ عط 
لصة عممعط عننام 2 طعتصد مستا غأه 
رهد مصة ععسعوكهمء عأوتهند 
بطع جوعط مذ ذأ مطل معطنوط عن" عبت لصة عممعط عتنام 2 طغايس 
مطابم ععطعوظط عدا0) تمعترعاعوودمع 
عط لعنده الوط ,ومعننوء1!] متعيهة 


ملعملا عنملا ,عصمم عناملا 


عناملا .عصحهم عناملا عط لعنو| 121 


د نملا مع عروظ .عصرم دصملع ملكا 
موعن العبعنره) صصملوصكا عط 


2.مماعو لد عنملا [ه تزمز عطع كنا ماع عط كذ دملا م عم؟ عصرم 


لضه كماد علاه +10 كنا عخلوره] “عب 101 


كلاه عتتاع 1ه ع1 25 5عدكةكعم] 
عامط مه كن عوعكع “لورمئجاعل 
25 000) 0) ,كنا هممنا بعصم 
هآ .لمتلممصسط عط غه معيو[ 


رمه ةمتع ممأ كنا لدعا عمم 
عصددة .لثنت صصمع؟ كنا ععلطاعل عبط 
م ععلده صذ :وتلتصسط لعماآ كن 
عوتب م لصة عصلكه! عتنام ه عكد] 
كاه كه عكناهءءط ناملا أه غصمع؟ رذ 
5210115 عناه (0) ركنا عتتأع 101 .قصاد 
1/5165 عنده 0© ,لعتدم: عوط 
عنم 105 كلا تومن بتع ع6[ 
مععطة عط لصة عاممءم عناملا عه 
عط كل نولا م ع1 علأه! عنملا زه 
امعد ععنت لصه عععره! ترما 
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ان ا ا 


ألاعا عط ذه لإملتاناك أكن؟ عطلا م10 طايه 
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15 | اف 5420 5 لك 
مانت |1١١1‏ ناج<1ل العا حلللادء«ااة اتعلمر 
كك ذه 1170 لعل 
احا لظت لبي دوع« عجان 
09 101101101600 ع<دل ككالهت عا 
زفحت 9ن سف ذه 16050( نتن مردق 
2< دس كت ا 0< 

00 


(التفسير) ما هي فرح هذا العالم وما هي الأموال والككنوز 
التي لا نفع فيها ولا فائدة منها هذه التي تصيد العقول 
وتخطف الأفهام و تظلم العيون من أجل أعمال هذا العاه”” 
فان كنوز الغنى تزول وتفسد أما السالكون في ناموس الرب 
فيكون لهم الحياة والنجاة أسمعوا أيها الأحباء قول السيد 
المسيح وتعاليمه المحيية لا تكنزوا لكم كنوز على الارض 
فإنها تسلب العقول إلى الاهتمام الدنيوي فإن كدوز هذا العام 
يغتصبها الصوص ه ينقبها السراق وينهبها الخاطفون بل اكنزو ١‏ 
لكم كنزوا في السماء التي لا يقترب إليها لصوص ولا سراق 
ولا خاطفون ولا ناهبون يمكنهم أن يدنوا اليها البتة فحيث 
تكون كنوزكم هناك تكون قلوبكم وأن تصيروا واحد مع 
المسيح في ملكوته ابغضوا العيون المتعظمة واتركوا القلوب 
البهيمية وأطلبوا العلعام السمائي واللباس البهي واحفظوا 
اجسادكم م النميمة لتكون مباركة لانها هيكل للرزت 
واحرسوا نفوسكم من الاختلاط الهيولي فانه هو الشرك 
الأول الذي يصيد الانسان أنظروا إلي طيور السماء وكيف 
أن الله يقوتها الق همك عليه وهو يعتنى بك مثلها فانك لا 
تستطيع أبدا أن تزيد علي قامتك ذراعًا واحذا أو تمعل شعرة 
واحدة بيضاء أو سوداء انظروا إلي العشب المثمر وزهر الخقل 
فأن سلميان في كل مجده لم يلبس كواحدة منها فاسمعوا أيها 
الأحباء وتأملوا أعماله وتوكلوا على رحمته واطلبوا النجاة 
وهذا كله تردادونه فانه من هو الأله غير الهنا أو من هو الرب 
غيره أو من يشبهه وهو إله كل عزاء اللهم اعطنا نعمتك وائنض 
علينا سلامك وارفع آثامنا وارحمنا كعظيم رحمتك 


كه مضه امم ختطذ غه رمز عطع 15 عقط/لا 
]مط مل عقط وعتناممعت عط لمصة ععطعءك عط 
عط ععلة عقط دوعاءكئن عمد لصة عطعصعطا 
لمصتاط مضه ععء |اععصا عط لع إعوزئط ,ممصت 
قلط 2ه كعتهة6ة عط كه عدنيعفط عمبق عا 
للنس طعلمعب آأه وعسبموعن عط]” 33.لاءمىر 
بتحم] عط “تععلععومم مطبب عفمط عط طأوتعم 
عع صددع ملاعل لصدع نا متقط اله لمآ عط 0 
مآ عط غه عمتيدد عط لعتتماعط ه .رع ووز .] 
مم نهدا ومتطعدع؟ عمتاع-ع نا لصة عكتمحات 


ال مص 


تتمبوعظ ععنم] ه بمقمماععا لقنتصمة عط علتطا/لا 
عط مضه ,لعتليةد مععط مقط تفمنوط عممنا عط لصه 
اممصملعع! عاععء/لا مملوعة عط عمط لتدد عط لأنامء عصهد 


26 


عط عقطع صصتمك مم عتعمبوط-رعمم نا مسد كتعبوم] آه 
م عصععة عط ععوعة عمه لثل غصعآ عط غه تصهصمتععا 
مذ مععدم بيى] ترلمه مط 100 يلاعمي برلتمامطءة عل ؤه 


3ن 5 1م206 


عط آه أعمده عط آأه بمفاصعصصم ١‏ كذ طمه1 عط 1 

عط عمط عصتلوةءء لهبمعج غط]' عمعآ عط كه عاععه عورط 
,6:19-33 علط سوعط مععلف ذأ غدعا عل كه برماعصنك غك 
1-8 :6 علطا دمع معكلف كز عمعآ عمماعط برتملصيك علتطن 
7.وعرويم لصة كصلهة ,وماكط عط طعتد كلمعل طعتطه 
بعصتلمة؟ لقبوعة عط مع لمممعععمم غمم ععمل طعه] علط 1" 
أه ععصهلهمعمم دععوومم عمد مل عبر ,تزاعع دصي رصنا 
لاعن /لا براماط عط ج10 كه طعناكة تاماك كتتصهممط غمعئع أل 
خموعءومصصا كزع[ .ممعتلدى لمعه! ه عمعلآءء تيقد طعم علط 1 
عط غه عدع عل غه عقطخميخآ عغطنه عا عقط) ممعصعم مع 
عقة امع كن صفح علط دآ لعصتقخدم عمعا عطوغه دترهل ميك 
وعلقص طعتطمت ,ب القبعءة لعكن عقطفعن ]1 ععطعه م لمعك معل1 


10لا اع 0111 


مهت عط أه ممق أخصدى عط مجع عند عععع هباه مآ 
تعلنه هذ عتطوعمق غط) صم سمج أخصدت معطعمصة لصه 
قط صضفط لعلمععه عرم ذز عتطوعة عط عغقط بتتمطد 60 


عه عأعمم0) 


عأعمه) صل وعلووكتد أومعنود علهد عطاتهة عط ل 
عقة تصغط غه عحصوك .كلعمه صوم! عاععء6 دز بزالماععمي 
كن معط لععدأقصدى 1 عقط لععبولكتل تراعءامصرمهء 
قطعءالهاقةة كه طعدد ععدناوصها عتطوعة عط غه ماعط عط 
كأوع ل طماتزة 

كع تامتصفطة لمعأ تمع عصرم مستمعصم مكلة غم عط 1" 
11١6©‏ عطلاه لقت 11ننمم1* لم10 5ه طعناد 
ب لتصدعم ترمد عتتقط عمم ععمل علتزه لمعمن عط عمعطى 

غعطغ صقط ععهده! لصة لعلمعءىوت كز عع عتطوية عط[ 


مل أواع نا عام 0ر) 


عطعاغه طعه1: عط علاع عن عع امصم عط م معلعه مآ 
طعنطت علمهط لععصعم عط مع عمتلممععة برملصند عسماظ 
(19-33.3 :6 معطعوا8 زه أعمذه0 عط كعدع صخصم 


155116 7 


معتط ععله صن مصمل ,ععمعطن! عل عغملعء ممت 
عل ععمهن عتوعنع نا هذ تعسصععم ,عغمتصععمل 
عوحاغام عو ملاع ذه سعا! وغل معل0 -7صسصسمععة 5 
وعة عه وعصعمط معل عرماءةُ عودتد! عأآأء أمصته 
تعدكهم غصوددتة1 ,عاطفةىعوع نصعغصم ع1 عممل 
عممعم ع1 عتصمعء سمتقصمع ,ععدددعط عصغم ع1 


3م مرغ وبزدر 


كه متنا عط عستلعدوء: 0:60نان أعععصدت .لا عظ 

كمه ءكعنان عفعام صل عط جعي ببوععكفصهكل/ة عغنط/7ا عط 
7معء 12ت 520 2 عععم عمم مل توعسيمكا غطع وستسعفعصم 
كنات مع وععنطعصمء ممعم ايام نإصة ممع 3ع وومةه 


ععلء مما لمعتوع نا 


عنامه0 عه عاععد0 صا لعمسمملاعم كد وتيت !ا عط[ 

عمد لل دوعءمهم عتط] .عتطوعكق معما لععداقصى معدا لصة 
معاعدم 7/6 .للدم براتوامطءد عط اه ممع صععة عط ع2 
عأطدعة لممتعاعه عط طعتس عع ععممت عطء علتاياممم مع 


ل ع1 


انوت 1 
2-7 مر 1 ا 


ع1 .ام 146 ععمهت وفوظ (1 .ن81) 


12ا همعطم 


01551 لالووع ل وتنطتجتاناملا 


ه] طتمق داممنا وعدا مدعي دع تكأع5 هنامز زه] نا 
برلطصوء عط مع ملصتص عط «علصسام عمعط 
للدم ختط غه وعمناعمعى عط رم .كمتهالة 
عط برط لمعك روعبعتط عرط لعمععصيام عنة 
عنانا ,متعم مضلا عط لععهه! مضه وععططامر 
معنتمعط حأ كع ممعي وعلأءع5 نامز .ه10 من /د[ 
وتعممدملن! عمم ععبصتط ععطلعم عتعطو 
عطء) صعغط م موعم بعععل مق وععطاطم2 رمم 
21 كعكلاققء1 كلامت عتعطبةر عرو . (وع الاكدع] 
عتموععط نامز لصة عمدعط عتدمتز عط الأمهد معط 
ععداط .مسملعمتعا مناغ مذ عوتيطت طخاسس عمه 
غط عينه عحدعا لصة عت عصفومعة عطاع 
لمه! تلص نتوعط عط عه) علعهد ,مموعط برلنموعط 
عاعوع121 .كتمع صمقع كنماءععمم عل مضه 
عط صعغط عع1 برمصقلق صرمع؟ ععتلهط نمز 
كه كنوعلد عط ععة ترعطء عدنوعءعط لعدوعانا 
لهصعق صمع دعناعدعنامز لكدن0 .لعمآ عط 
تفط ععقدة عوعط5 عط كذ ول .10 عمتعختحم 
لمحد نولو غه كابنده) عط لامطعظ .مهد كخصبط 
معلستط عنامبز عمدت .حعط لوعع؟ لهي مط 
صذ بامتر متمعكياد القطد عط مسج صتاط مممنا 
م 200 عمصمت بمتر لمق ”ترد عحصده عط 
أمضمق نامئز 220 خصعة عه عتناعمعد كنامز 
م عاومآ عأعهاحا عه عغتطس متقط عده ععلقصر 
قلاء5 عط ه دعنتان! لمصة عصدام لتطعتيع عط 
وعمل ماع ولط اله صذ ممصهامد معبة عفطل 
تزه معووتاآ .عفعغط أه عمه ععلنا عمعنه عم 
مه برداعا .كلععل تعلتقممء لمد لعتدماعط 
ععصدولاتاعل عل عمط علعءد ممه بوتعم قلط 
نير مع لعللد عط القطد موصتط عمعط مضه 
مطبت مصك .000 عيزه عننهد 000 ذأ معطب ه50 
ناملا كنا عصدعع 600 .تصتاط عمععيتك لعم] ذأ 
.62م عناملا كنا صومن مملصططة لقة عممع 
صوصن بوععط عتتقط مضه كصكك عبه 8ه غ121" 


لإاعصط عدعع عناملا م عمتلممععة كنا 
ضمولذ ساعد ) 


مفصملععع! قط معءسصعط مملعماءع عط لعددنهئتل ع/11 
وعم عحصود لمحتلا .ن كه عمتدمطد عقطنعس1 عط لمة 
تلعععمم برلل ععطاة معتاميء تمعز 


تناء أمفعم ”اذ عطعقك عع عامم) عتوصعند ذا 2ه[ » 


عدنا .« عصوئكاط صمص» صتقمعءء ميل 
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ألاعآ عط ذه لاملضناك أقت5 عط عه جامن1 


:كاج أءكناممته عتطممخ دل تتقطمه8) معممن' بداعلد1” ./1.8] 
نضا لطععتطن) عتعممت عط له ممأعتفوى عغطء صذ عامع عتعطل” 
ود عنغمم ,ل.هلع) ععنالا ععل مدن .[ مصة اأععمتعصم] .لز 
ا يي 111111111 
«عمام ا ,كءتملط5 عتهمي إن كعم جوددمر) أهتتمتمسع اتا وأتطءنعي 
.639-646 ,(2004 مجع جاع.]) 2000 «عط ب عدمعى 2و نويا 27 


بأعصنر) عنامم) "6 تألم روط 776 اع وعصسس8 .0.11.8 
مانا[ مضه مععتسعى أمعنوصيهةط «مرط زه ورمتعمتسيء2[ معاتهةء 2 


لبي ا 
١‏ 7 0 عرع؟»: 2900 0 
016ل ات لد نه 1 


4 


صم 


5 


0 م 
و “مك2 مد عع إنعى ممجاع ' 
انمهت قوع توتلووى مذ]يت عسون . 
اال يي 14ت جهن ال ورا 

| <. اله > 623 «جببوميعيي دن 
ا اا 

1 بغ ون وجي لذن قفدت وم 
1[ + 
1 


0 
[ الالوم 
2 وايا البان .' 32 
قار 0 : 5-6 


.مما ا ا 2203 


بن والضوات- بها اموا 0 


2-2 ا .اه! 146 ععممت تيوط (2 .م11) 


.2 .أه] 146 ععهن) كلمة8 (3 بواط) 


1015 


متتلدوكيية ,كعتلين5 ممعختعمطن برأممظ عه] عصمعت ,تمووعامءط 
ملو لون امنا عتامطعدي) 


9 ,(1978 ,كلمو) مرو معام ععك منج تنظ ة| ها ملسالا .6 


مدعلا عنتمه0 عط آأه عمطنسعيا” عطل معععوعصسيظ .0.11.8 
سعرى 505-549 ,(1937) 3 معنومتع[ مموتعتوط) متأمنوءة 0 
507-12 بزالهك 


5 


7 عناوة5] 


ااا سس 01188ل 6591183©إ/ 011311118املا 


1 .أو؟ ,40 متمسيتمط عك عنعت|مادع 01 تعمل ] عه وتتمتقه 
-ع10- ه1255 .7 :450-462 ,(1992 ,عنتناء لك سما مله تنا0ط) 
عتغعكممه/1 خنه كعننوأوسداء1! تمموعة' ,كعنظ .[ لصة طوءعط 
عنومامفاءجشرل منلزءم5 ها عه «نععلل8 ,نهعاتميا1 «زذ تعصداظ 
.[ لصة طعععطء12-مدومةا .1/1 :231-304 ,(2007) 46 مامه 
أمععمة تعمداظ عتغعههمه/طل يله دعنوأوسن ا مدمععا' ,معن 
6 عنوم) عنومامة لعفل غ50 ها ع2 قاع /ألا8 ,عمصعصموى 1 

)2007(, 205-60. 


لله عتتومء هأ عل ع«تمتدملععء| عا جاع أدعصعنا8 .0.11.8 
.(1933 بكتمة) 2 عهدآ 25 ,2 عمهدآ 24 عتأمسع :0 منومامصمظ 
.104 


لسمصملعاء. [مقطءوة]1 معطءوللتطدة صعل ناض" .2550172مهعم .0آ 
ململ تتمعلاتم سعد م كه أمأمطعة دن عرلة «ره ععتميةا3 عقهم)ا د 
كمتميم3 عنقم0) ,(.كلف) ععتالا ععل مدن .[ باأععمتتعصص] .لط نمز 
,(2004 بممعصعآ) سستصعع انال سعلظ هم كزه اماع71 عط دده 

607-00. 


كأعناصمة 5عاصمن) ععالهممملءء] كعطل" ملععصفث .لآ 
عل متعتأونوء +0 عستاعما | عله عدمتوءنأايط 00 
.39-40 ,(1985 بعلل ك1[ -م[ حطته تنامآ) 33 موسيم 1 


كنوز النعمة لمعونة خدام الكلمة في شرح 03 طم طممد8 «معدءلطء:م 
أناجيل السنة التوتية حسب توتيب ٠‏ معتقد الكنيسة القبطية الأرئوذكسية» 
عمأماعط عط عمط ععوعع ه دعمناعدع12'] الجزء الرابع. الصوم المقدس. 
عط غه ممم هصداحيت عط مذ كعمس عط أه دمعععتصتم عط أه 
6 ر[له تمعتدت عط أه داعموه»© 


عمتمصء؟ 12 عل عتأمممماععآ عل" نع ععصمعي8 0.88 
سور ,عكتفعصدعط مماءعسلدت عع عختلة عخاممن) عع ععصلدك 
ب(1943 وتموط) 122 119 ,2 علنمكعدظ 25 عتإماوعء 0 متومامط 

4751427[-485]47[ 


ع-011' اللطعدام كتنه5 تصدظ له ممطئئطً ‏ كلاأكفضقطعهم 
ا<00!)] د ١أت1١‏ عومنلج1101] جاخ احلانااا -0) كا كدر 
1ل هاا العثر ركهت لوا 1ل" حلحح ]الا الع ١1‏ احثلنا عتتر" 
2865 لحان اداه ع7 يبقج 1 حكد 5856 162001" 
-10م عط عه علوممط عط] ,:00ده0همه6م10!” ناكرا نلعم 
عط غم عموء1 عط لصة جومت عا ؤه ععكوء1 عط 6ه تماووعءه 
وتردل) طلعععم؟ عرامط عطع عه كتلهوم عط لصة (تتلصيدة) سلوط 
للبمععة (علءمعء مدع عغط) وترمل طعع كط برامط عط ممه مدعا - 
دملمط0 عنمه0) موءمووط ترامط عط آه عق عط م وص 

113-114 ,(1983 ,منندك) ,لطععسطن 


غءة عأعممب عط مذ عرعط مع ملآ 
عع عأعممن عط مذ عمعط ه6 ملآ 
للع الهم 11 

1. 


دل عه عزمع© ها عل وععة] يدبعل دعل ممزووعءم2م هآ" يلندت/ا 60 
منعملل8 ,ععمه0 عقتاوظ'! مهل يستدمعصمظ ععل عطعصفصاد] 
-211 ,(1967-1968) 19 عنمم) ءنومامفاء مك4 غنفتءود ها مه 

.25 برالوأععوي ,226 


عون ,لع ءممدوكل/ط ععتطلالا عط مذ بوسصلا' متتتعصدت .لآ 
معد وتطةة) .ن) نصذ طمبروط «عمملا قز عع تعمتدمللز 14ته ويه 
0 ,(2008 بعاعملا بعلا ,معتهت) (كلء) دلعلة1 .181 


2 مع طم 


26. 


27 


28ٍْ 


292 


30 


3 
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5 ,256 ,110,218 ,(1967 ,معتهت) ععصعص يعمل اه ومع 1" 
.0 292 ,285 ,284 ,283 ,276 


ناك عفتعط عغتصععم 11 عنمم عغمم للدوظ عل" وعدرن54 .ل 
175-184 ,(1952) 60 «مضياط عط ,عندز 5[ عل العصيود 
لمدعطء 8 -قطعمةا1 معطعواءمما ناه معتفيه5"' وعدت .831 

90-5 ,(1965) 49 ممم اتعترار) عبر 01 


ممم كعنل كي هنج كمه عجته جمد عننوملصئف) ,عع ومداء2] ..آ 
عتعوط ممغتصسةط) وتريظط مك عأمدمتقولط منتوغطمذاطف8 ها عه 
.3257 81 ,(1912 ,كلعةآ) (معناوك تقطهظ8 كعتمعكبام 8/12 


ممت عغطة .لعصمصغص عمم كأ بمععممصمص عنطء عه ععهام عطل 
ه52 ناطق عترد0] عط عم] معتسممع عععط مقط وتلعمماءنعمط عن 
,“(معندت 01) مبودبروذ بطم عتردنا' يصتنومت بيطت باه صبرد 
(5نال) طترداتيةك ناطق و10" ممتععدك/ط .3 عة متناومت .1.6 
عصة1 مي تردذ نطق ننردن]' يمتعدك/ط .لللاعة تنوم 6ل[ 
(1991 عاتملا بجوعل) 01.3/ا ,عتادءممامودط عندممه لطنريهم 

710-712 


يعصتصظ .كا كه ولعوبجو وبى أو ععطعد! عط أو فاع عط عه"] 
عدمومصمكل! عند متطكتدك ياطف صنج دمأعنعلع8/4 :5 سدم 
-مى ها ع2 سنءطايهظ ,لمعوعائعة! ععمك عصد لمكا معطءمتطم 

15-0 ,(1995) 34 معازم منومامفطء قله فقت 


”قلط ده من لصوهة مطينذ لآ 

علدة: عتطومة مه لعموط م6 نذاع هج هاكح لدع] 
مخاه الج 161 1620 

مالع" لبهجة!١ ١‏ لوع ]ا 

.برعا لوالوت لمعآ 

12110 مجع ]1 

مت 

لا 0 لدعا 

7 لر 


معدا لص الرأفة مملمعصئى مذ لتم غط عمط عور عطتهو ع1" 
.الرأفات لدعيام معصذ لعععمرم مه لصتد عنط لعوصقط 


الاننا لوعكآ 

7 لال 
.6:9-0 +// 
14 :511] 15.50 
ل 


عدمدظ8 واعناصمة دععمهت وعتتمصصملءة1! دعآ' ,أكتعصدت .لآ 
7[ [ |[ [ز[ز[ |[ [ز[ [ |[ [ [ [ [ [ [ز ز ز[ [ ز 00000 10 
9-4 ,(1985 ,عءلط هآ« متو انامطا) 


لتمصملعءع! عتلتطددك ذه عءمععتدمت :3.1 لسة فصعع1ظ .م 
عله كزه لابه ,قصلووط ع كمه عمعصموع1: علط عط ؤه 
.لآ :57-66 ,1992) 29 كنعزوم/مسرؤيظا زه نوءاءم5 تتمع هدجل 
تلعسدةط عل وعمتدمصماءع! دعل عه عؤعلوعمدظ- اعطق ,ععصمت 
فاكلا لا مهاست حنمآ) عنزم عفجودمء /1 عيله معقع ل ,عأ منرع 
اطي .(قلء) ععنه .[ سه طوعحاءمات عددكد! .2/1 :(1988 


ج25 


60 


